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PERFETTO  PITTORE 

Per  fervire  di  regola  nei  giudicio , 
M che  fi  deve  formare  intorno  alle 
X'  Opere  eie1  Pittori  . 

«j;  Accrefciuto  della  maniera  di  Dipingere 
^ [opra  la  Porcellana  , Smalto  , Vetro , 


Metalli , e Pietre  , ex. 


IN  TORINO,  MDCCLXIX. 

1ST 

1;  Apprefifo  Beltramo  Antowo  Re  >L 


X1  Apprefifo  Beltramo  Antonio  Re  jj 
](  Librajo  lotto  i Portici  dei  Palazzo  ^ 
della  Città.  ^ 


IDEA 

del 

PERFETTO  PITTORE 


Ingegno , 

•j  A prima  cofa,  che  fi  deve  fup- 
porre  in  un  Pittore,  fi  è l’In- 
gegno ; ed  è quefta  una  dote  , che 
non  fi  può  mica  acquiftare  nè  collo 
fiudio , nè  colla  fatica.  Conviene  poi 
che  P Ingegno/  fia  grande  , affinchè 
corrifponda  alla  efienfione  di  un’Arte, 
la  quale  racchiude  tante  cognizioni  , 
e richiede  affai  tempo  , ed  applica- 
zione per  acquiftarle. 
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I*  perfrttd  K 1 attira'. 

Supportò  adunque  , che  il  Pittore 
abbia  fortito  dalla  nafcita  un  felice 
ingegno,  egli  deve  riguardare  la  Na- 
tura vifibiie  , come  1’  oggetto  di  lui 
proprio,  e deve  averne  un’idea,  non 
{blamente  in  quel  modo  ch’ella  appa- 
rir fiiole  fortuitamente  ne’  (oggetti 
particolari,  ma  come  ha  da  efiere  in 
fe  (della  fecondo  la  di  lei  perfezione, 
e come  farebbe  in  effetto  , fe  non 
venirte  alterata  dagli  accidenti, \ 

V Antico . 

F.ffendo  però  difificilifiìmo  il  rinve- 
nire querto  perfetto  flato  della  Natu- 
ra , bifogna  che  il  Pittore  fi  preval- 
ga della  ricerca , che  gli  Antichi  ne 
fecero  con  grande  accuratezza  e mae- 
rtria  , e di  cui  ci  lafciarono  efemplari/ 
eccellenti  nelle  Opere  di  Scultura  , 
che  malgrado  il  furore  de*  Bar- 
bari fi  fono  confervate  , e giunfero 
infino  a noi.  Bifognaj  dico  lo,  che 
abbia  una  fufficiente  cognizione  dell’ 
Antico  , e che  fe  ne  ferva  per  fare  ^ 
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un}  ottima  (celta  del  naturale  , men- 
tre l’Antico  venne  Tempre  riguardato 
dai  Valentuomini  d’  ogni  fecolo  , co- 
me la  norma  più  certa  della  Bellezza, 

II  gran  Gufo . 

Non  fi  contenti  egli  di  efiere  fol- 
tanto  efatto  e regolare  ; ( ma  fparga 
iaokre  un  gran  g'^fto  in  tutro  ciò  , 
che  farà , e cerchi  principalmente  di 
evitare  quanto  può  par  r bailo  , ed 
infipido. 

Quello  gran  Gufio  nell’Opera  del 
Pittore  è 1*  ufo  , che  fi  fa  degli  effetti 
delia  natura  con  ottima  fcelta,  gran- 
di, flxaordmarj , e verifimili:  Grandi , 
perchè  le  cofe  tanto  meno  riefcono 
fenfibili-,  quanto  più  fono  piccole  o 
divife  ; Straordinarj  , perchè  quello 
che  è ordinario  non  fa  effetto  , e non 
trae  1*  attenzione  ; Verifimili , perchè 
le  cofe  grandi  e • (Iraordinarie  deono 
fembrar  poifibili  , e non  chimeriche  * 

v 

Definizione  della  Vittura . 

Abbia  poi  una  giuda  idea  della  fua 
profeifione , la  quale  viso  definita  un* 
A 3 Arte , 
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Arte , che  per  mezzo  de!  difegno  ; 
e del  colore  imita  (opra  una  fuperfi- 
cie  piana  gli  obbietti  vifibili  d’  ogni 
forte  . Deonfi  in  quella  definizione 
comprender  tre  cole , il  Difegno  , il 
Colorito,  eia  Compofizione;  e {eb- 
bene quell’  ultima  parte  non  vi  paja 
molto  chiaramente  efprefla  , pure  può 
effa  ravvifarfi  in  quelle  ultime  parole. 
Oggetti  vijibili  , ^che  abbracciano  la 
materia  de’  foggetti , che  il  Pittore 
fi  propone  di  rapprefentare  . Però  il 
Pittore  ha  da  conolìcere  , e da  met- 
ter in  pratica  le  dette  tre  parti  nella 
maggior  perfezione,,  che  egli  potrà, 
le  quali  parti  verremo  ora  fponendo 
con  quelle  altre,  che  da  effe  dipendono* 

La  Compofizione  • 

La  Compofizione  comprende  due 
cofe  , l’Invenzione,  e la  Difpofizi.o- 
ne  . Coll’  Invenzione  deve  il  Pittore 
ritrovare , ed  introdurre  nel  fuo  fog- 
getto  gli  oggetti  più  adattati  ad  efpri- 
merlo  ed  ornarlo;  e colla  Difpofizio- 
ne  deve  ‘limargli  in  quella  gaffa,  che 
può  e fiere  la  migliore  per  trarne 

un 


san  grand3  effètto  , e per  contentare  gli 
occhi  , facendo  vedere  le  parti  più 
belle;  avvertendo  che  vi  fia  un  buon 
contrappofto  , e che  il  tutto  venga  di- 
verfificato , e legato  di  gruppi . 

lì  Difegno . 

Difegni  il  Pittore  correttamente , 
di  buon  guffo  , e con  varietà  di  fti- 
le , ora  eroico  , ed  ora  campeffre  9 
fecondo  il  carattere  delle  figure  * che 
s’introducono  , mentre  l’eleganza  de’ 
contorni*  che  a cagion  d’efempio  Con- 
tiene alle  Divinità  , non  conviene  pun- 
to al  comune  degli  uomini . Gli  Eroi, 
ed  i foldan,  i robuffi,  ed  i deboli, 
i vecchi , e i giovani  deono  aver  cia- 
fcuno  le  diverfe  lor  forme  ; oltredichè 
la  natura  , che  Tempre  diverfa  fi  of~ 
ferva  in  tutte  le  fue  produzioni , efige 
dal  Pittore  una  conveniente  varietà  * 
Ma  quelli  ritenga  Tempre  nella  me- 
moria , che  di  tutte  le  maniere  di 
dilegnare  quella  fola  è la  buona  * che 
è mefcolata  dei  bello  naturale , e dell5 
Antico , 
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Le  Attitudini  • 

Naturali  fieno  le  A-tritudini,  elprefc- 
five,  variate  nelle  loro  azioni,  e con- 
trariate ne’  loro  membri  : fieno  elle 
femplici  , o nobili , anima  e , o mo- 
derate, fecondo  il  foggetto  del  Qua- 
dro , e la  dilcrezione  del  Pittore . 

Le  Efprejfioni . 

Sieno  adattate  al  foggetto  le  elpref- 
fioni  ; nobili , elevate  , e fubìimi  fie- 
no quelle  delle  figure  principali;  e fi 
oflervi  il  giufto  mezzo  tra  il  carica- 
to, e P infipido  . 

Le  Efiremiià . 

Con  maggior  precifione  ed  efat- 
tezza  del  rimanente  fi  lavorino  le 
eftremità,  cioè  il  capo , i piedi  , e le 
mani , e concorrano  infieme  a rende- 
re più  efpreffiva  1*  azione  delle  figure. 

Le  Lanneggiature . 

Si  gettino  bene  le  Panneggiature , 
grandi  ne  fieno  le  pieghe , in  picco! 
numero , per  quanto  fi  può  , e ben 

con* 
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contraiate  : leggeri  fieno , o pelanti 
i panni , giuda  la  qualità  , e la  con- 
venienza delle  figure  ; ricamati  tal- 
volta , e di  diverfa  fpecie  , e talvol- 
ta femplici  , lecondo  la  convenienza 
de*  (oggetti , che  più  o meno  efigo- 
no  di  lplendore  per  l’ ornamento  del 
Quadro  , e per  la  economia  del  tutto# 

Gli  Animali , 

Sopratutto  fi  caratterizzino  con 
tocco  fpiritofo , e fpeciale  gli  Animali. 


Il  Paefaggio  non  fia  da  troppi  og- 
getti interrotto,  pochi  fieno  elfi,  ma 
fceltiflìmi.  E s’ egli  avviene,  che  vi 
fi  contenga  una  quantità  grande  d* 
oggetti , bifogna  che  quelli  fieno  in- 
gegnofamente  aggruppati  di  lumi,  e 
di  ombre , che  bene  unito  , e fgom- 
bro  ne  fia  il  fito  , che  gli  alberi  ne 
fieno  differenti  di  forma  , di  colore, 
e di  tocco  , quanto  efigono  la  pru- 
denza, e la  varietà  della  Natura  , e 
che  quello  tocco  medefimo  fia  (em- 
pie leggerilfimo . Ricco  poi  fia  tutto 
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ciò  , che  è in  full’  innanzi  , o per  gli 
oggetti  , o almeno  per  quella  mag- 
gior efatcezza  di  lavoro , che  le  cofe 
fa  parer  vere  , e palpabili . Sia  leg- 
gero  il  Cielo , nè  vi  fia  oggetto  Co- 
pra la  terra , che  gli  contenda  l’ aereo 
fuo  carattere  , a riferva  delle  acque 
tranquille , e de’  corpi  lifci , che  fo- 
no fufcettibili  di  tutti  i colori  , che 
loro  fono  opporti , sì  celefti , come 
terrertri  . Le  nuvole  fieno  d’  ottima 
fcelta  , ben  toccate,  e ben  finiate. 

La  Vrofpettwa , 

Regolare  fia  la  Profpettiva , e no» 
già  d’ una  femplice  pratica  poco  efatta. 

Il  Colorito, 

Nel  Colorito , il  quale  abbraccia 
due  cole  , il  Colore  locale  , ed  il 
Chiarofcuro , procuri  il  Pittore  d’ 
iftrurrfi  bene  sì  dell’uno  che  dell’al- 
tro . Quello  è ciò  , che  lo  diftingue 
dagli  artigiani , i quali  hanno  Ceco 
lui  di  comune  le  mifure  , e le  pro- 
porzioni , e che  lo  rende  in  oltre  il 
piu  verace , ed  il  più  perfetto  imita- 
tore della  Natura.  p 
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II  Colere  locale  • 

Il  Color  locale  non  è altro  che 
quel  colore , il  quale  è naturale  a cia- 
fcun  oggetto , in  qualunque  luogo  egli 
fi  ritrovi , che  Io  diftingue  dagli  al- 
tri , e che  ne  indica  perfettamente  il 
carattere  • 

Il  Chiarofcuro  0 

Ed  il  Chiarofcuro  è l’arte  di  di- 
firibuire  vantaggiolamente  i lumi  9 
e le  ombre , tanto  fugli  oggetti  par- 
ticolari , quanto  folla  mafia  del  Qua- 
dro .*  fugli  oggetti  particolari , per 
dar  loro  il  rilievo  9 e la  rotondità 
conveniente  j e fufla  mafia  del  Qua- 
dro , per  farvi  vedere  gli  oggetti  con 
piacere  , porgendo  alla  villa  occafio- 
ne  di  ripofarfi  di  Ipazio  in  ifpazio 
con  una  ingegnola  diftribuzione  di 
lumi , e di)  ombre  fenfibili , che  vi- 
cendevolmente col  loro  contrailo  (i 
f occorrono , coficchè  i gran  lumi  fer- 
vono di  ripofo  per  le  grandi  ombre* 
come  quelle  fervono  di  ripofo  per 
quelli  • Ma  quantunque  il  Chiarofcuro 
A 6 cena- 
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comprenda,  come  fi  è detto , la  Icien- 
za  di  ben  fituare  tutti  i lumi  , e 
tutte  le  ombre  , pure  più  panico-* 
larmente  s*  intende  delle  grandi  om- 
bre , e de*  gran  lumi  . In  quell* 
ultimo  fenfo  la  loro  diftribuzione  può 
farli  in  quattro  maniere.  ì.  Collii 
ombre  naturali  de’  corpi  . i.  Coi 
gruppi  ; cioè  difponendo  in  guifa  gli 
oggetti , che  i lumi  fi  ritrovino  legati 
infieme,  e le  ombre  parimente  infie- 
me , come  fi  può  offervare  in  un  grap- 
polo d’  uva  , i di  cui  granelli  dalla 
parte)  del  lume  fanno  una  mafia  d’ 
ombra  ; e che  il  tutto  non  venga  a 
formare  , fe  non  un  lolo  gruppo  , e 
quali  un  oggetto  folo  ; in  guifa  però, 
che  in  tale  artifizio  non  appaja  affet- 
tazione veruna  , ma  che  gli  oggetti 
fi  ritrovino  fituati/ cosi  naturalmente, 
e come  a cafo . 3-.  Cogli  accidenti 
di  un  lume  fuppoflo  . 4.  Colla  na-) 
tura  ed  il  corpo  de*  colori  , che  il 
Pittore  può  dare  agli  oggetti  fenz’ 
alterarne  il  carattere . Quella  parte 
della  Pittura  r il  miglior  mezzo,  di 
cui  poffa  valerli  un  Pittore  per  dar^) 

delfe 


della  forza  a*  Tuoi  Quadri  , e per 
fendere  tanto  in  generale  , quanto  in 
particolare  fenfibili  i Tuoi  oggetti. 

Non  trovo  , che  1’  artifizio  del 
Chiarofcuro  foffe  noto  alla  Scuola 
Romana  innanzi  a Polidoro  da  Ca- 
’o,  che  lo  rinvenne,  e fe  ne 


principio;  e mi  reca  ftupore 


il  vedere,  che  i Pittori  , che  lo  fe- 
guirono , non  fi  fieno  accorti , che  il 
grand’  effetto  delie  fue  Opere  provie- 
ne dai  ripofi  da  effo  offervati  di  fpa- 
zio  in  ifpazio  , avendo  (egli  aggrup- 
pati i Tuoi  lumi  da  una  parte  , e le 
£ue  ombre  dall’  altra  ; il  che  non  fi 
fa  , fe  non  per  la  intelligenza  del 
Ghiarofcuro . Mi  reca  , dilli , ftupo- 
re  che  fia  loro  sfuggita  fenz’  avve- 
detene una  parte  tanto  neceffaria  . 
Ciò  non  pertanto  fono  fra  quelle  de’ 
Pittori  Romani  alcune  Opere , nelle 
quali  fi  vedi  del  Chiarofcuro  : ma 
quello  halli  da  riguardare  come  un 
momento  fortunato  dell’  Ingegno  , o 
come  un  effetto  anzi  dei  calo  , che 
di  un  bene  riabilito  principiò 


Andrea 
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Andrea  Bofcoli  , Pittor  Fiorenti- 
no , ebbe  deljChiarofcuro  un  non 
piccolo  fentore  , come  dalle  di  lui 
Opere  fi  oflerva  ; ma  il /riftabili men- 
to di  quello  principio  nalfi  a rico- 
nofcere  da  Giorgione  , e Tiziano  9 
fuo  Competitore  9 effendofene  pure 
avveduto  9 le  ne  prevalfe  in  tutto  quel- 
lo, che  fece  dipoi^ 

Nella  Fiandra  Ottone  Venio  ne 
gettò  ftabili  fondamenti  , e gli  co- 
municò al  fuo  allievo  Rubens.  Quelli 
gli  refe  più  fenfibili , e ne  fece  tal- 
mente conofcere  i vantaggi , e la  ae- 
ceffità , che  i migliori  Pittori  Fiam- 
minghi , che  il  feguirono  , fi  refero 
per  quella  parte  commendabili;  per- 
ciocché fenza  di  ella  non  fi  filmereb- 


be gran  fatto  il  fommo  fiudio  % con 
cui  prefero  ad  imitare  tanto  fedel- 
mente gli  oggetti  particolari  della 
Natura  * 


II  accordo  de  colori . 


Nella  difiribuzione  de’  colori  tale 
accordo  fi  ritrovi , che  produca  per 
gli  occhi  quell’  effetto  medefimo , che 
|a  Mufica  produce  per  gli  orecchi  » 


Vrìttà  di  oggetto* 

Che  le  trovanti  in  un  Quadro 
parecchi  gruppi  di  Chiarofcuro , uno 
vi  fia  fra  quelli,  che  riefea  più  fen- 
lìbile , e domini  fopra  tutti  gli  altri, 
talché  vi  fia  1*  unità  dell’  oggetto , co- 
me l’unità  del  {oggetto  nella  Com- 
pofizione  • 

Il  Pennello . 

Ardito , e leggero  fia  il  Pennello,' 
fe  è potàbile  ; ma  o ratàembri  elfo 
unito  come  quello  del  Correggio , o 
ineguale  , e (cabro  , come  quello 
del  Rembrante  , Tempre  però  dev’  ef- 
fere  dolce. 

he  Licenze . 

E finalmente  fe  il  Pittore  fi  trova 
corretto  a valeffi  di  qualche  licen- 
za, avverta  egli  , che  quella  ha  da 
eflere  impercettibile , giudiziola  , van- 
taggiofa  , ed  appoggiata  a qualche 
autorità  . Le  tre  prime  delle  qualità 
fuddette  riguardano  1’ \rte  del  Pitto- 
re , e 1’  ultima  riguarda  la  Storia  „ 


La  Grazia* 
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Un  Pittore,  il  quale  poflegga  l’A.rte 
fua  con  tutte  quelle  doti , che  abbia- 
mo fin  qui  accennate,  può  veramente 
accertarli  di  edere  valente , e di  fare 
infallibilmente  delle  belle  cofe  ; ma 
non  faranno  però  perfetti  i fuoi  Qua- 
dri , fe  la  Bellezza , che  vi  fi  trova, 
non  verrà  accompagnata  dalla  Leg- 
giadria, o dalla  Grazia  che  vogliam 
dire  . Deve  quella  fervire  di  condi- 
mento a tutte  le  anzidette  parti  ; de- 
ve feguitare  l’ Ingegno  , efiendo  quel- 
lo  che  lo  foftiene  , e lo  perfeziona 
ma  non  può  nè  acquiflarfi  a fondo  , 
nè  dimoftrarfi  . La  Natura  fola  può 
darla  al  Pittore  , e quelli  non  fa  nep- 
pure fe  ella  fia  in  lui  , nè  in  qual 
grado  la  poflegga  , nè  come  la  co- 
munichi a’  fuoi  parti  : forprende  ella 
lo  Spettatore  , che  ne  rifente  gli  ef- 
fetti fenza  penetrarne  la  vera  cagio- 
ne ; ma  quella  Grazia  però  non  toc- 
ca il  di  lui  cuore,  fe  non  fecondo  la 
difpofizione  , che  v’incontra.  Si  po- 
trebbe diffmire , ciò  che  piace , e che 

g^a- 


guadagna  il  cuore  fenza  pattare  per 
lo  fpirito . 

La  Grazia,  e la  Bellezza  fono  !ue 
cofe  diverfe.  La  Bellezza  non  piace, 
fe  non  per  via  delle  regole  , e la 
Grazia  piace  fenza  di  quelle  . Ciò  , 
eh*  è bello , non  è Tempre  graziofo  , 
e ciò  eh’  è graziofo  non  lempre  è 
bello  ; ma  la  Grazia  unita  alia  Bel- 
lezza è il  colmo  della  Perfezione  . 

Si  è diftefa  quella  Idea  del  perfet- 
to Pittore  con  quella  maggior  bre- 
vità che  fi  è potuto  , per  non  tediare 
coloro , che  non  hanno  alcun  dubbio 
intorno  alle  cofe  , eh’  e(Ta  contiene . 
Per  coloro  poi , che  ne  bramano  del- 
le pruove,  fi  è procurato  di  conten- 
targli nelle  feguenti  O nervazioni , nel- 
le quali  sì  gli  uni  come  gli  altri  tro- 
veranno , che  fi  fono  trattate  parec- 
chie materie , le  quali  fi  fono  prefen- 
tate  naturalmente,  e non  riuniranno 
loro  forfè  difaggradevoli . 
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CAPITOLO  I. 

Deir  Ingcgm . 

PEr  quanto  il  affatichino  gli  uomi- 
ni per  fuperare  gli  offacoli,  che 
impedifcono  loro  il  giungere  alla 
perfezione  , fe  non  hanno  etìi  portai 
to  dalla  nafcita  un  talento  allatto  par- 
ticolare per  quelle  Arti,  che  abbrac- 
ciano, faranno  Tempre  nell’ incertez- 
za di  poter  confeguire  quel  fine  , che 
li  propongono . Poffono  bensì  l’Arte, 
e 1*  efempio  degli  altri  additar  loro  la 
via,  che  debbono  tenere;  ma  non  baila 
però,  che  i mezzi,  che  loro  fommi- 
niftrano  , fieoo  ficuri  ; conviene  , in 
oltre,  che  facili  fieno,  e dilettevoli. 

Ora  quella  facilità  non  s’incontra, 
fe  non  fe  in  coloro  , che  prima  d’ 
àftruirfi  nelle  regole  , e di  vedere  le 
altrui  produzioni  , hanno  la  propria 

in- 


Ip 

inclinazione  confutata,  e difaminato 
attentamente  fé  venivano  tratti  da  uiì  * 
lume  fuperiore  a quella  profefiìone  , 
che  volevano  feguitare . Imperocché 
quello  lume  dello  fpirito  , il  quale 
altro  non  è che  1*  Ingegno  , o come 
altri  dicono  il  Genio , additandoci  fem- 
pre  la  firada  più  breve  , e la  più  fa- 
cile, ci  rende  infallibilmente  felici  e 
nei  mezzi,  e nel  fine. 

E’  dunque  l’ Ingegno  un  lume  del- 
lo fpirito  , il  quale  per  mezzi  facili 
conduce  al  fine  , che  uno  fi  propone. 
Egli  è un  dono  , che  la  Natura  fa 
agli  uomini  nel  momento  fleffo  del 
loro  nafcimenco  , e quantunque  non 
lo  doni  effe  per  lo  più,  fe  non  per 
una  cofa  in  particolare,  è però  tal- 
volta affai  liberale  per  renderlo  gene- 
rale in  un  lol  uomo.  Di  tal  fatta  fe 
ne  fono  veduti  parecchj , e chi  è fe- 
lice a fegno  di  poffedere  quella  pie- 
nezza d’ influenze , fa  con  facilità  quan- 
to egli  vuole,  e baila  che  fi  applichi 
per  riufcire  in  tutto  . Egli  è veriffi- 
mo  , che  l’ Ingegno  particolare  non 
eftende  così  ampiamente  il  poter  fuo 


iopra  tutte  le  forti  di  cognizioni  ; ma 
però  egli  penetra  d’  ordinario  più  ad- 
dentro in  quella  , a cui  è adattato  . 

E*  dunque  neceOa.no  un  Ingegno  , 
ma  un  Ingegno  efercitato  dalle  rego- 
le , dalle  riflefìioni  , e dall’  aOiduità 
del  lavoro  , Conviene  avere  veduto 
molto,  molto  letto , e molto  fìudiato 
per  diriggere  quello  Ingegno  , e per 
Tenderlo  atto  a produrre  cofe  degne 
della  pofterità. 

Siccome  però  il  Pittore  non  può  nè 
vedere  , nè  Oudiare  tutte  le  cofe  , che 
potrebbero  defiderarfi  per  la  perfezio- 
ne deli’  Arte  fua  , gioverà  molto  eh’ 
egli  fi  ferva  lenza  veruno  fcrupulo  de- 
gli ftudj  già  fatti  da  altri , 


CAPITOLO  IL 

Che  fi  deve  far  ufo  degli  altrui  fiudj 
fenza  fcrupolo . 

E’  Cofa  imponibile  il  rapprefenta- 
re  come  fi  deve  quegli  oggetti 
non  folo , che  mai  non  fi  videro , ma 
che  altresi  mai  non  fi  difegnarono . Se 
un  Pittore  non  ha  mai  veduti  Lio- 


lai  , egli  non  faprà  mai  diplgnere  u® 
Lione  ; e fé  ne  ha  veduti  , egli  non 
può  rapprefentare  quello  animale,  fe 
non  imperfettamente  , ove  non  1’  ab- 
bia difegnato  o dipinto  dal  naturale, 

0 non  prenda  a copiarlo  da  un  qua- 
dro di  un  altro . 

Ciò  fiante,  non  fi  deve  biafimar  un 
Pittore,  il  quale  non  avendo  mai  ve- 
duto , nè  ftudiat©  1*  oggetto  , che  gli 
accade  rapprefentare,  fi  vale  degli  ftu- 
dj  d’un  altro,  anziché  farea  capric- 
cio qualche  cofa  di  fallo  : egli  è ne- 
ceffario  alTolutamente  , eh’  egli  abbia 

1 fuoi  fìudj  o nella  fua  memoria  , o 
nel  fuo  gabinetto:  i fuoi,  dico  io,  o 
quelli  degli  altri. 

Dopo  che  il  Pittore  fi  è riempiuta 
la  mente  colla  veduta  delle  cofe  belle, 
egli  vi  aggiunge , o vi  toglie  fecondo 
il  gufio  fuo,  e fecondo  la  portata  del 
proprio  giudici©;  e quello  cangiamen- 
to fi  fa  paragonando  le  idee  di  ciò  , 
che  fi  è veduto , e fcegliendo  ciò  che 
vi  fi  truova  di  buono  . Rafaello  per 
efempio  , il  quale  nella  fua  gioventù 
in  cafa  del  Perugino  fuo  maef  ro  non 

area, 


avea  , fe  non  le  idee  lo  m mini  Arategli 
dalle  Opere  di  quello  Pittore,  quan- 
do  le  paragonò  pofcia  con  quelle  di 
Micheìagnoio,  e coll’  Antico , trafcelfe 
tutto  ciò  , che  gli  parve  migliore  , 
e formofli  un  Guilo  raffinatiflìmo  , 
quale  olìerviamo  ne’  Tuoi  parti . 

L’ Ingegno  adunque  fi  ferve  della 
Memoria  , come  di  un  vaio , in  cui 
mette  in  ferbo  le  idee  , che  gli  fi  of- 
frono ; le  fceglie  coll’  ajuto  del  giu- 
dicio,  e ne  fa  un  magazzino  , onde 
all’  occorrenza  fi  vale  ; ne  ricava  ciò, 
che  vi  ha  melTò , e non  può  trarne 
altra  cofa.  In  tal  guifa  Rafaello  traile 
dal  luo  magazzino  ( per  fervirmi  di 
quello  termine  ) le  alte  idee  , che  pre- 
fe  dall’  Antico  ; come  Alberto  , e Lu- 
ca traflero  dal  loro  magazzino  le  idee 
Gotiche  , che  la  pratica  del  loro  tem- 
po , e la  natura  del  loro  paefe  ave- 
vano ad  elfi  fommintftrate. 


Chiunque  ha  ingegno  può  inventa- 
re un  l'oggetto  in  generale  ; ma  fe 
non  ha  fatto  lo  Audio  degli  oggetti 
particolari  , fi  troverà  imbarazzato 
nella  elecuzione  della  fua  Opera,  fem- 

precchè 


precche  non  abbia  rfcorfo  agli  ftudr. 
che  ne  fecero  gh  altri,  J* 

Anzi  è molto  verifimile  , che  fe 
manca  ad  un  Pittore  il  tempo , ed  il 
commodo  di  vedere  la  Natura  , quan- 
ciò  però  ha  egli  un  bell’  ingegno , po~ 
trà  (indiare  fui  Quadri,  fui  Dilegui* 
e ftampe  de’  valenti  Maeftri , i 
quali  feppero  fare  fcelta  del  miglio- 
, e valertene  con  intendimento  „ 
Cosi  chiunque  vorrà  , per  efempio  , 
fare  un  Paefaggio  , e non  avrà  mai 
veduti  , o non  avrà  fufficientemente 
olfervati  i paefi  proprj  ad  elfer  dipinti 
per  la  ^ loro  bizzaria  , o pella  loro 
amenità,  farà  prudentiflìmamente,  fe 
fi  approfitterà  delle  Opere  di  coloro, 
che  hanno  que*  certi  paefi  ffudini  , 
o che  hanno  rapprefentati  ne*  loro 
Paefaggj  effetti  flr aordinarj  della  Na- 
tura , Egli  potrà  riguardare  le  pro- 
duzioni di  que’  valenti  Pittori  come 
riguarderebbe  la  Natura  medefima , 
e farle  lervire  in  appreffo  ad  inven- 
tare qualche  cofa  da  per  fe  folo. 

Due  vantaggi  in  oltre  ritroverà 
chiunque  formerà  da  principio  i fuoi 

ftudj 


ftudj  fui  le  Opere  de’  valenti  . Maeftm 
perciocché  primieramente  vi  ve  ora  la 
XSIatura  purgata  da  molte  colè  , che 
fi  deono  rigettare  nei  copiarla  » e 
in  fecondo  luogo  imparerà  cosi  a lare 
una  buona  fcelta  della  tsatura , a pren- 
derne loltanto  il  bello  , ea  a nni<-- 
diarne  i difetti . Così  un  Ingegno  ben 
regolato  , e foftenuto  dalla  leoria  ; 
feive  a mettere  utilmente  in  opera 
non  fidamente  i fuoi  ptop'j  Scudj  9 
ma  quegli  eziandio  d"gli  altri. 

Lionardo  da  Vinci  fenile  già,  che 
le  macchie,  le  quali  fi  trovano  iopra 
un  antico  muro,  formando  delle  idee 
confufe  di  varj  obbietti,  pedono  de- 
fìar  1*  Ingegno  , ed  ajutarlc  a pro- 
durre. Credettero  alcuni,  che  que- 
lla propofizione  facelfe  del  torto  allo 
’ngegno  , fenza  però  allegarne  plau- 
fibili  ragioni.  Egli  è però  certo  , che 
fopra  un  tal  muro , o fopra  tale  al- 
tra cofa  macchiata  non  {blamente  fi 
ha  luogo  di  concepire  deMe  idee  in 
generale,  ma  ciafeuno  ne  concepifce 
delle  diverte , fecondo  la  divertita  degl 
Ingegni , e che  ciò  , che  vi  fi  vede 
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folo  confufamente  , fi  fviluppa , e fi 
forma  nello  Ipirito,  fecondo  fi  ° 
di  colui  in  particolare  , che  la  rguar 
da  . Di  maniera  che  quefii  vede  una 
Compofizione  bella  e ricca , e gli  °g; 
Petti  conformi  al  fu©  Gufto  , perche 
fertile  è fi  fuo  Ingegno  , e buono  fi 
fuò  Gufio  ; e quegli  per  1 oppoifo  al- 
tro non  vi  fcorge  che  povertà  , e co- 
fe  di  gufio  pefhmo , perchè  e do  tato  ( 
d’ Ingegno  freddo,  e di  cattivo  Gufo. 

Ma  qualunque  fia  il  carattere  de- 
gli fpiriti , ciaicuno  può  ritrovare  m 
queir  oggetto  di  che  accendere  la  pro- 
pria fantafia,  e produrre  qualche  c0' 
fa,  che  gli  appartenga . Rifondandoli 

cosi  a poco  a poco  la  fantafia  , di- 
verrà capace  colla  veduta  di  alcune 
fipure  di  concepirne  un  gran  nume- 
ri, e di  arricchire  la  Scena  del  fuo 
{oggetto  con  alcuni  oggetti  mdecifi, 
che  vi  daranno  luogo . Anzi  potrà 
facilmente  avvenire  , che  fi  partori- 
ranno con  tal  mezzo  delle  idee  hraor- 
dinarie  , le  quali  non  fi  farebbero  mal- 
in  altra  maniera  prelentate  all’ imma- 
gir.  azione.  perè 


Però  il  detto  di  Leonardo  da  Vinci 
non  fa  alcun  torto  ali’  Ingegno  ; anzi 
ali  incontro  può  fervóre  a chi  ne  ha 
molto  del  pari , ed  a chi  n’  è sforoi- 
to  , Solamente  Soggiungerei  a quanto 
egli  Scrive  , che  quanto  è più  fertile 
Io  ngegno , tanto  maggior  numero 
di  cole  li  fcuopre  in  quella  fpezie  di 
macchie , o di  linee  confufe  . 

CAPITOLO  III. 

Deile  Azioni  della  Natura , e delle 
Azioni  provenienti  dall*  abitudine , 
c dalla  educazione  . 

IA  Natura  viene  alterata  non  fo- 
j lamente  dagli  accidenti  , che  s* 
incontrano  nelle  attuali  di  lei  produ- 
zioni, ma  dalie  abitudini  ancora,  che 
contraggono  le  cole  prodotte.  Si  pof- 
fono  impertanto  confiderare  le  azioni 
della  Natura  in  due  maniere;  o quan- 
do opera  ella  per  fe  medefióna  e fpon- 
taneamente , o quando  op/eila  per  abi- 
tudine ad  altrui  piacimento  . 

Le  azioni  puramente  della  Natura 
fono  quelle  , che  farebbero  gli  uomi- 
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ni,  fe  dalla  loro  infanzia  follerò  la- 
rdati operare  a feconda  della  loro 
inclinazione  ; e le  azioni  di  abitudi- 
ne, e di  educazione  fono  quelle , che 
gli  uomini  fanno  in  virtù  delle  istru- 
zioni , e degli  efempj  , che  ricevet- 
tero . Quelle  fono  tante  e sì  diverfe* 
quante  fono  le  varie  Nazioni  , e fi 
trovano  talmente  frammifchiate  alle 
azioni  puramente  naturali  , che  ma-  f 
lagevoiiffimamente  , a parer  mio , fe 
ne  può  conolcere  ia  differenza  . Qj  elio 
nondimeno  è ciò,  che  i Pittori  deo- 
no  procurar  di  fare , dovendo  eglino 
fp effe  volte  trattare  ceni,  foggetti  , 
ne’  quali  hanno  da  feguitare  la  pura 
Natura,  o in  tutto,  o in  parte.  Sarà  dun- 
que bene  , che  non  ignorino  le  azioni 
diverfe,  onde  la  Natura  fu  abbigliata 
dalle  Nazioni  principali;  ma  nalcen- 
do  la  loro  differenza  da  qualche  af- 
fettazione , che  è un  velo  , con  cui 
fi  mafohera  la  verità  , deve  i!  Pit- 
tore impiegare  il  principale  fuo  Au- 
dio in  Sviluppare  , ed  in  concfcere 
in  che  confida  il  vero  , il  bello , ed 
il  femplice  di  quella  Natura  medefi- 
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ina  , la  quale  trae  tutte  le  Tue  bel- 
lezze , e le  lue  grazie  dalla  propria 
purezza  , e femplicità  . 

E’  chiaro  che  gli  antichi  Scultori 
hanno  ricercata  quella  femplicità  na- 
turale 5 e che  R a fa  elio  tolfe  dalle  loro 
Opere  in  un  col  buon  Gudo  quella, 
che  fparfe  nelle  fue  figure.  Ma  {eb- 
bene la  Natura  fi  a la  forgente  della 
Bellezza,  l’Arte  però,  fecondo  il 
volgar  detto  , la  fupera  ; molti  Autori 
ne  hanno  parlato  in  quelli  termini  ; 
ed  un  tale  Problema  merita  di  edere 
rifoluto , 

CAPITOLO  IY. 

Come  dh  fi  poffa , che  /’  Arte  fia 
fuperìore  alla  Natura» 

PUò  la  Natura  confiderarfi  in  due 
modi  , o negli  oggetti  partico- 
lari , o negli  oggetti  in  generale , ed 
in  (e  della  . La  Natura  è d’  ordina- 
rio difettofa  negli  oggetti  particola- 
ri, nella  formazione  de’  quali  viene, 
come  abbiami  detto , alterata  da  al- 
cuni accidenti , contro  la  fua  inten- 
zione , 
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afone,  che  è Tempre  di  fare  una  cofa 
perfètta  . Ma  Te  fi  confiderà  in  le 
ideila , nella  lua  intenzione  , e nella 
generalità  delie  Tue  produzioni  , noi 
la  ritroveremo  perfetta . 

Da  quella  Generalità  gli  antichi 
Scultori1  hanno  tratta  la  perfezione 
delie  Opere  loro  , e da  effa  pure  tr af- 
fé Fondate  le  belle  proporzioni  di 
quella  Statua  , che  fece  per  la  Po- 
fterità,  e che  venne  chiamata  la  Re- 
gola . Lo  fteffo  è de’  Pittori  . Gli  ef- 
fetti vantaggiosi  della  Natura  gl  in“ 
vogliarono  d’ imitargli  9 ed  un  eipe- 
rienza  fortunata  ridurle  a poco  a po- 
co quelli  effetti  me  defi  mi  in  Precetti. 
Non  adunque  (opra  un  ^foggetto  lolo, 
ma  fopra  molti  fi  fono  itabilite  le  Re-* 
gole  dell’Arte. 

Se  fi  paragona  l’Arte  del  Pittore* 
che  fu  formata  fopra  la  Natura  in 
generale,  con  una  produzione  parti- 
colare di  effa  Natura,  potrà  con  ra- 
gione dirli , che  F Arte  fia  fuperiore 
alla  Natura:  ma  quando  fi  parago- 
nerà con  la  Natura  in  fefiefia. , che 
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e ii  Tuo  modello  , una  tale  propor- 
zione fi  ritroverà  falla  . 

In  fatti , fe  ben  riguardiamo , per 
quanto  abbiano  finora  1 Pittori  pro- 
curato d’imitare  quella  Maeftra  delle 
Arti,  vedremo  che  molto  più  riman 
loro  a far  di  ftrada  prima,  che  pol- 
fano  giungere  infine  ad  ella  , e che 
efia  contiene  una  miniera  inefaufta  di 
bellezze . E perciò  fi  luol  dire , che 
nei  le  Arti  s’ impara  ancora  ogni  gior- 
no , mentre  la  efperienza  , e le  ri- 
fiefiioni  fcuoprono  di  continuo  qualche 
cola  di  nuovo  negli  effetti  della  Na- 
tura, che  fono  innumerabilì , e tem- 
pre diverfi  gli  uni  dagli  altri. 

CAPITOLO  y. 

Dell ’ Antico . 

COmprendonfi  fotto  quello  nome 
tutte  le  Opere  di  Pittura  , di 
Scultura  , e d’ Architettura  , fiate  fatte 
si  in  Egitto , che  in  Grecia  , ed  in 
Italia  dal  tempo  di  Alelfandro  Ma- 
gno fino  alla  invafione  de*  Goti , che 
col  loro  furore  9 e colla  loro  igno- 
ranza 


ranza  fecero  perire  tutte  le  belle  Arti. 
Pure  fi  fuol  ufare  più  particolarmen- 
te quello  vocabolo  per  lignificare  le 
Sculture  dì  que’  tempi , tanto  Statue, 
e Bafiìrilievi  , quanto  Medaglie  , e 
Cammei.  Tutte  quelle  Opere  non  fo- 
no certo  egualmente  buone  ; ma  han- 
no anche  le  mediocri  un  certo  carat- 
tere di  bellezza  , per  cui  i Conofci- 
tori  le  diflinguono  dalle  Opere  mo- 
derne . 

Di  quelle  moderne  Sculture  non 
intendiamo  qui  di  parlare  , ma  delle 
Sculture  antiche  più  perfette  , e che 
non  fi  riguardano  , fe  non  con  am- 
mirazione . Gli  antichi  Autori  le  han- 
no polle  al  di  fopra  della  Natura,  e 
non  lodavano  la  bellezza  degli  uomi- 
ni , fe  non  in  quanto  era  elfa  con- 
forme alle  belle  Statue . 

* Vfì/ue  ah  ungalo  ad  capillam 
fummum  efì  fefìiviffima  . 

'Ejine  ? Confiderà  : vide  fignum  9 
pi  cium  pulchre  videris . 
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Potrei  allegare  infiniti  palli  di  Au- 
tori antichi  in  pruova  dì  quanto  di- 
co ; ma  per  maggiore  brevità  lafcie- 
r© , che  il  curioio  Leggitore  vegga 
quanto  fcrifli  intorno  all’  Antico  nel 
mio  Coment©  Copra  l’ Arte  delta  Pit- 
tura di  Carlo  Alfonfo  Du-Frefnoy  , 
e riferirò  Colo  ciò,  che  diceva  un  mo- 
derno Pittore  , cioè  il  famofo  Puffi- 
no  , che  molto  addentro  avea  pene- 
trato nella  cognizione  deli’  Antico  . 
Rafaeiio  , diceva  egli,  è un  Angelo, 
fé  li  paragona  cogli  Autori  delle  An- 
tiche : efpreffione  tuttavia  un  po’  trop- 
po arrifchiata  ; perciocché  mi  farei 
contentato  di  dire,  che  Rafaello  altret- 
tanto è inferiore  agli  Antichi , quan- 
to fono  ad  efib  inferiori  i Moderni* 
Egli  è certo , che  pochi  fono  ca- 
paci di  fcoprire  tutta  la  finezza , che 
è nelle  antiche  Sculture;  mentre  con- 
verrebbe avere  perciò  un  ingegno  pro- 
porzionato a quello  degli  Scultori  , 
che  le  fecero  , e quelli  uomini  ave- 
vano un  Gufto  fubltme  , concepivano 
con  acutezza  e vivacirà  grande , e con 
fonama  efattezza  e con  brio  folevano 
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efeguire,  Diedero  elìi  alle  loro  Figure 
proporzioni  conformi  al  loro  carat- 
tere , e difegnarono  le  Divinità  eoo 
contorni  affai  più  fciolti  , più  elegan- 
ti, e di  maggior  guffo  , che  non  quelli 
degli  uomini  ordinar}.  Fecero  efìi  un® 
ottima  feelta  della  bella  Natura  , e 
rimediarono  eccellentemente  alla  im- 
potenza di  tutto  imitare  , a cui  tro- 
vavano condannati  dalla  materia , che 
maneggiavano  . 

Il  meglio  adunque,  che  polla  fare 
il  Pittore  , è il  procurare  di  penetra- 
re T eccellenza  delle  dette  Opere  , 
per  meglio  conofcere  la  purità  della 
Natura,  e dileguare  più  dottamente,, 
Effendo  non  pertanto  nella  Scultura 
più  cofe , le  quali  non  convengono 
alla  Pittura , ed  avendo  nel  tempo 
fleiTo  il  Pittore  altri  mezzi  di  imita- 
re più  perfettamente  la  Natura  , fa 
di  meflieri  eh’  egli  riguardi  l’Antico 
come  un  Libro  , che  lì  traduce  in 
altra  lingua  , nella  quale  baila  trafpor- 
tar  bene  il  fentimento  e lo  fpirito  deli® 
Autore  , lenza  renderli  troppo  fchia- 
vo  delle  parole. 
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CAPITOLO  VI. 

IDel  Gran  Gii  fio . 

SI  è potuto  vedere  dalla  Diffinizio- 
ne , che  diedi  del  Gran  Gufto  ri- 
guardo alle  Opere  di  Pittura,  ch’egli 
non  fi  chiama  punto  foddisfatto  delle 
cofe  ordinarie.  Ora  il  mediocre  non 
è al  più  al  piu  tollerabile,  che  nelle 
Arci  neeeffarie  all’  ufo  ordinario  ; ma 
non  mai  in  quelle , che  inventate  fu- 
rono folo  per  ornamento  del  mondo  , 
e per  dilettare.  Ci  vuol  dunque  nella 
Pittura  qualche  cofa  di  grande , di 
vivo  , e di  ftraordinario  , capace  di 
forprendere , di  piacere , e d’ iftruire, 
e quello  e ciò  che  fi  chiama  Gran 
Gulto  . Per  elfo  le  cofe  comuni  di- 
ventano belle  , e le  belle  fublimi , e 
maravigliofe  ; imperocché  nella  Pittu- 
ra il  gran  Gufto  , il  fublìme,  il  ma- 
ravigliolo  fono  una  loia  e medefima 
cofa,  e fe  muto  n’  è il  linguaggio  ? 
tutto  però  vi  parla  , 

CA- 
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CAPITOLO  VII. 

. "Della  effènza  della  Yittura . 

ABbiam  detto  , edere  la  Pittura 
un’Arte  , che  per  mezzo  del 
Dileguo  , e del  Colore  imita  fopra 
una  piana  fuperficie  tutti  gli  oggetti 
vifibili  . Così  predo  a poco  la  defi- 
nifcono  tutti  coloro  , che  oe  parla- 
rono , e niuno  ancora  ha  biafìmata 
quella  diffinizione  . Contiene  eflfa  tre 
parti  , la  compofizione  , il  difegno  , 
e il  colorito,  che  formano  l’edenza 
della  Pittura,  come  il  corpo,  l’ani- 
ma , e la  ragione  formano  1’  edenza 
deli’  uomo  . È in  quella  fteda  guifa 
che  P uomo  con  quefte  tre  ultime  parti 
fa  comparire  varie  proprietà , e vane 
convenienze , che  non  fono  della  di 
lui  edenza  , ma  che  le  fervono  di  or- 
namento , come  a cagion  d’  efempio 
'le  Scienze,  e le  Virtù;  così  per  via 
lolo  delle  parti  edenziali  dell’  Arte  fua 
fa  il  Pittore  conofcere  infinite  cofe , 
le  quali  accrelcono  pregio  a’  fuoi  Qua- 
dri , comecché  non  fieno  effe  della 
edenza  della  Pittura  . Tali  fono  le 
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proprietà  d’iftruire,  e di  dilettare  : 
fu  di  che  fi  può  muovere  la  feguente 
quifiione  , degna  per  verità  di  edere 
attentamente  difaminata . 

CAPITOLO  Vili, 

Se  la  fedeltà  della  Storia  fa  dell* 
effenza  della  Pittar  a . 

SEmbra  che  la  compofizione  , la 
quale  è una  parte  efienziale  della 
Pittura,  comprenda  gli  oggetti,  eh* 
entrano  nella  Storia,  e che  ne  fanno 
la  fedeltà  ; che  per  confeguenza  que- 
lla fedeltà  debba  efiere  efienziale  alla 
Pittura;  e che  il  Pittore  fia  Eretta- 
mente tenuto  ad  uniformarvi!!  . 

Al  che  fi  rifponde,  che  fe  la  fedel- 
tà della  Storia  fofie  efienziale  alla  Pit- 
tura , non  vi  farebbe  Quadro , in  cui 
efia  non  dovefie  ravvisarli  . Ora  vi  è 
un  numero  infinito  di  bei  Quadrici 
quali  non  rapprefentano  alcuna  Sto- 
ria , come  fono  i Quadri  Allegorici, 
j Paefaggi,  gli  A.nimali,  le  Marine, 
i Frutti,  ì Fiori,  e parecchj  altri. 


che  non  fono  altro,  che  un  puro  ef- 
fetto della  immaginazione  del  Pittore. 

Pure  egli  è veriiTi.no  , che  il  Pit- 
tore è tenuto  ad  elTer  fedele  nella 
Storia  , che  rapprefenta  , e che  con 
indagare  curiofamente  le  c rcoftanze, 
che  T accompagnano  , e bellezza  ag- 
giunge, e pregio  al  fuo  Quadro;  ma 
qudV  obbligo  non  è dell’  ElTenza  delia 
Pittura,  ma  è foltanto  una  indifpen- 
fabile  convenienza,  come  la  Virtù 
e la  Scienza  fono  nell’Uomo,  E co- 
me l’Uomo,  comecché  ignorante,  e 
viziolo  fia  , non  laida  però  dì  elTer 
Uomo , cosi,  il  Pittore  non  laida  di 
elTer  Pittore,  quantunque  non  lappia 
la  Storia  . Che  fe  è vero  edere  le 
Virtù,  e le  Scienze  gli  ornamenti 
degli  Uomini , è anche  certìffimo  do- 
verli tanto  più  apprezzare  le  Opere 
de’  Pittori , quanto  farà  maggiore  la 
loro  fedeltà  in  rapprefentare  i 'og- 
getti della  Storia , fuppofto  Tempre 
però , che  nulla  vi  manchi  delia  imi- 
tazione della^Natura , che  è la  loro 
ElTenza . 
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Puè  impertanto  un  Pittore  effere 
molto  valente  nell’  Arte  lua , e mol- 
to ignorante  nella  Storia.  Tanti  fon 
quafi  gli  efempj  , che  ne  abbiamo  , 
quanti  fono  i Quadri  di  Tiziano,  di 
Paolo  Veronefe,  del  Tintoretto  , dei 
Baffoni,  e di  varj  altri  Veneziani,  i 
quali  pofero  ogni  loro  fludio  princi- 
pale nella  Effenza  dell’  Arte  loro  9 
cioè  nella  imitazione  della  Natura , 
e fi  fono  meno  applicati  alle  ccfe  ac- 
cesone , eh’  effer  poffono , o non  ef- 
fere *,  fenza  che  ne  rimanga  alterata 
1 Effenza  . E in  quello  fenfo  pare  che 
i Curiofi  riguardino  i Quadri  dei  fud- 
detti  Pittori,  poiché  a pefo  d’ oro  gli 
comprano , e gli  collocano  fra  quelli^ 
che  tengono  il  primo  ordine  ne’  loro 
Gabinetti . 

Non  v’ha  dubbio  , che  fe  quella 
Effenza  ne’  Quadri  de’  Pittori  Ve- 
neziani foife  fiata  accompagnata  dagli 
ornamenti , che  ne  accrefcono  il  pre- 
gio , vale  a dire  dalla  fedeltà  della 
Storia  , e della  Cronologia,  farebbe- 
ro effi  piu  filmabili  ; ma  è altresì  cer- 
io p che  con  quella  fola  Effenza  de- 
vono 


Vòno  i fuddetti  Pittori  iftruirci , e 
che  noi  dobbiamo  rintracciare  ne’  lo- 
ro Quadri  la  imitazione  delia  Natu- 
ra innanzi  ad  ogni  altra  cofa . S’ egli- 
no c’  iftruiicono , bene  : fe  noi  fanno, 
avremo  Tempre  il  piacere  di  vedervi 
una  fpezìe  di  creazione  , che  ci  allet- 
ta ? e mette  in  moto  le  noftre  pacioni. 

Che  fe  io  voglio  imparare  la  Sto- 
ria, io  non  confulterò  mica  un  Pit- 
tore , il  quale  per  accidente  foltanto 
è liiorico  ; ma  leggerò  i libri , che 
ne  trattano  ex profejfó , e che  fono  ef- 
fenzialmente  tenuti  non  {blamente  a 
narrare  i {atti , ma  a narrargli  fedel- 
mente. 

Contuttociò  non  pretendo  io  di  fcu- 
fare  un  Pittore  nell’  edere  cattivo  Sto- 
rico : conciodiachè  è Tempre  degno  di 
bialimo  chi  fa  male  ciò  , che  lì  accin- 
ge a fare  . Se  un  Pittore  , il  quale 
debba  trattare  un  {oggetto  Storico  , 
ignora  gli  oggetti , che  hanno  ad  en- 
trare nella  <ua  compofizione  per  ren- 
derla fedele , egli  deve  diligentemen- 
te informarfene , o per  mezzo  de’  li- 
bri p o per  mezzo  degli  Eruditi , e 
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bifógna  confeffare  , che  indegna  affat- 
to di  fcufa  è la  negligenza , eh’  egli 
ufera  in  quello  . Si  eccettuino  tuttavia 
coloro  , che  trattarono  loggetti  di 
divozione  , introducendovi  Santi  di 
tempi , e di  paefi  diverfì , non  già  per 
capriccio  loro  , ma  corretti  a cosi 
compiacere  chi  gli  facea  lavorare,  e 
ad  aderire  alia  troppo  grande  lem- 
licita  di  coloro  , che  non  potevano 
riflettere  alle  cofe  accefforie , che  con- 
tribuir poffono  ali’  ornamento  della 
Pittura . 

L’Invenzione,  che  è una  parte  ef- 
fenziate  di  quell’  Arte,  confitte  mera- 
mente nel  rinvenire  gii  oggetti  , i 
quali  deotio  entrar  in  un  Quadro  * 
fècondochè  il  Pittore  fe  lo  immagi- 
na , fallì  , o veri  , favolo!!  , o ino- 
rici. E ie  un  Pittore  , immaginari- 
dofi  che  Aleffandro  fotte  veflito  all’ 
ulo  nodro , rapprefentaffe  quel  Con- 
quiilatore  con  un  Cappello  , ed  una 
Parrucca  in  capo  , come  fanno  tal- 
volta i Commedianti  , farebbe  fenza 
dubbio  una  cofa  ridicola,  e commet- 
terebbe gin  errore  affai  goffo  : 


pecche- 


peccherebbe  in  ciò  nondimeno  contro 
la  Storia , e non  contro  la  Pittura  , 
ogni  qualvolta  però  le  cofe  rappre- 
fentate  fodero  giuda  tutte  le  regole 
di  quell*  Arte  . 

Ma  quantunque  il  Pittore  rappre- 
fenti  la  Natura  per  Edenza  , e la 
Storia  per  accidente  , egli  non  deve 
però  badar  meno  a quello  accidente, 
che  all’  Edenza , fe  pur  vuole  piacere 
a tutti,  e fpezialmente  ai  Dotti,  ed 
a coloro,  che  elaminando  un  Quadro 
più  collo  fpirito  , che  cogli  occhi  , 
fanno  principalmente  confidare  la  per- 
fezione del  medefimo  nella  rappreten- 
fazione  fedele  della  Storia  , e nell& 
efprdlìone  delle  padìoni. 


CAPITOLO  IX 


Ideile  Idee  imperfette  della  Pittura. 
Dchidìmi  fono  coloro  , che  abbia- 


no una  ben  didinta  idea  della 


Pittura  , e non  eccettuo  nemmeno  i 
Pittori  medefimi , molti  de’  quali  ri- 
pongono tutta  l’ Edenza  dell’ Arte  lo- 
ro sei  Difegno , ed  altri  la  fanno  fo- 
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la  confiderà  nel  Colorito  . La  mas;, 
g.or  parte  di  quelli , che  fi  piccano 
nel  mando  di  comparire  fcienziati  , 
e i Letterati  fpezial mente,  non  conce- 
pire uno  per  lo  più  la  Pittura,  fe  non 
per  via  del!  Invenzione , e come  un 
puro  effetto  della  immaginazione  del 
-Pittore . Sogliono  effi  efaminare  que- 
lla Invenzione  , e farne,  dirò  così, 
a notomia  ; e piu  o meno  lodano  il 
Quadro,  fecondochè  fembra  effa  loro 
più  o meno  ingegnofa  , fenza  confi- 
derarne  lo  effetto  , nè  a qual  grado 
lia  fiata  portata  dal  Pittore  P imita- 
tone della  Natura.  E in  quello  fenfo 
deve  _ intenderli  quel  palio  di  Santo 
Agofbno,  in  cui  dice  effe  re  fuperflua- 
« cognizione  della  Pittura  e della 
£ avola  , comecché  nello  fteffo  luogo 
egli  lodi  le  Scienze  profane . 

Per  coftoro  indarno  fi  affaticarono 
tanto  e Tiziano  , e Giorgione  , e 
Paolo  Veronefe;  indarno  hanno  egii- 
no  portata  tant’ oltre  l’ imitazione  del- 
la Natura  ; e indarno  i valenti  Pit- 
tori ffudiano  le  loro  Opere  , e per- 
vadono ad  altri  lo  ffudiarle,  come 
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efemplari  perfettiffimi . E*  cofa  intid- 
le  ii  far  ioro  vedere  de’ Quadri,  po- 
fciachè  potrebbero  baiare  le  buone 
Stampe  per  eiercitare  il  loro  giudi- 
zio, e riempiere  F eilenfione  della  lo- 
ro cognizione  . 

Ritorno  a Santo  Agoiino , e dico, 
che  sì  egli  avelie  avuto  un’idea  gin- 
ita  della  Pittura  , la  quale  non  è al- 
tro, fé  non  l’imitazione  del  vero,  e 
le  avelie  confiderato  , che  con  que- 
lla imitazione  fi  può  in  mille  guife 
alzare  all’  Amor  di  Dio  il  cuor  de* 
Fedeli  , egli  avrebbe  di  quella  beli* 
Arte  fatto  il  Panegirico  con  tanto 
maggior  calore  , quanto  più  al  vivo 
foleva  egli  flelTo  efier  tocco  da  tutto 
ciò , che  può  elevare  a Dio . 

Diverta,  e più  giufta,  era  l’idea, 
che  avea  San  Gregorio  Nifleno  della 
Pittura  ; perciocché  dopo  aver  fatta 
una  defcrizione  del  Sagrificio  d’Abra- 
mo,  foggiunge  : lo  ho  fovente  gettati 
gli  occhi  fop  ra  d*  un  Quadro , che  rap» 
preferita  ([uejlo  pietofo  spettacolo  , e ( em - 
pre  mi  f mo  fentito  commovere  le  lagri~ 
me  1 la  Pittura  teppe  rappreien- 
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care  la  cola  , come  le  di  fatti  allora 
fi  palla  He  f 

, CAPITOLO  X. 

Come  gli  avanzi  della  Idea  imperfetta 
della  Pittura  fi  pieno  con  fervati  dopo 
il  fio  rìfiahlimento  nello  fpirito 
di  parecchi . 

T TQ  moilrato  difopra;  chel’Ef- 
JL  i fenza  della  Pittura  confidava 
in  una  fedele  imitazione  , mediante 
la  quale  i Pittori  potrebbono  iilrui- 
re  9 e dilettare  a proporzione  dei  lo- 
ro ingegno  . Parlai  quindi  delle  Idee 
falle  della  Pittura  j ed  ora  procurerò 
di  far  vedere  in  quello  Capitolo  , co- 
me quelle  medefime  imperfette  Idee 
fi  fieno  mantenute  fino  a ’ dì  noflri. 
La  Pittura,  come  le  altre  .Arti , 
non  fu  conofciuta  , fe  non  pel  pro- 
gredì) che  fece  nello  fpirito  degli 
Uomini.  Coloro  , che  principiarono 
a rinnovarla  in  Italia , e che  non  po- 
tevano per  confeguenza  averne , fe 
non  deboli  principi  , non  lafciarono 
però  di  conciliarfi  i’  ammirazione  colla 
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novità  delle  loro  Opere  ; ed  a mi  fura 
che  fi  accrebbe  il  rumerò  de*  Fitto- 
ri  , e che  T emulazione  diede  loro  dei 
lumi,  i Quadri  pure  vennero  creden- 
do di  prezzo  , e di  bellezza;  fi  for- 
marono degli  Amatori  , e dei  Cono- 
fcitori  ; e giunte  poi  le  cofe  ad  un 
certo  fegno  , fi  principi©  a credere 
quali  impollibile  , che  fi  patelle  col 
Pennello  far  nulla  di  più  perfetto  di 
quanto  in  quel  tempo  fi  ammirava . 

I Signori  Grandi  valicavano  i Pit- 
tori , i Poeti  celebravano  le  loro  lo- 
di, e fin  dall’anno  1300.  troviamo, 
che  Carlo  I.  Re  di  Napoli  fi  recò , 
paflando  per  Firenze,  a veder  Ci- 
mabue  , eh’  era  allora  in  gran  fama: 
e Cofimo  de’  Medici  Rimava  talmen- 
te le  Opere  di  Filippo  Lippi  , che 
non  lafciò  mezzo  intentato  per  vin- 
cere la  bizzaria  , e la  pigrizia  di  que-  vfi 
fio  Pittore  , a fine  di  averne  dei 
Quadri . 

Si  può  nondimeno  giudicar  facil- 
mente dagli  avanzi  di  quelle  prime 
Opere,  che  la  Pittura  di  quel  fecolo 
era  affai  poca  cola , fe  con  quella  la 

con- 


confrontiamo,  che  vediamo  addì  no<- 
{fri  ufcita  di  mano  ai  buoni  Maeftri. 
Imperciocché  non  folamente  le  parti 
dipendenti  dalla  Compofizione  , e dal 
Dileguo  non  erano  ancora  condite 
con  quel  buon  Godo , che  poi  s’ in- 
troduce ; ma  ignoravafi  affolutamen- 
te  quella  del  Colorito  , e nel  Colore 
degli  oggetti  in  particolare , che  chia- 
mali Colore  Locale  , e nell’  intelli- 
genza del  Chiarofcuro,  e nell’ armo- 
nia-del  tutto.  Adoperavanfi  , egli  è 
vero,  i colori;  ma  la  firada  in  ciò 
tenuta  dai  Pittori  ferviva  piuttofto  a 
deftare  la  rimembranza  degli  oggetti  , 
che  a rapprefentarne  la  verità . 

In  quella  ignoranza  del  Colorito, 
in  cui  erano  dati  allevati  i Pittori  , 
elfi  non  comprendevano  la  polfanza 
di  quella  parte  incantatrice  , nè  quan- 
to potefie  la  me  de  lì  ma  aggiungere  di 
pregio  alle  loro  Opere . Non  giura- 
vano ancora  , fe  non  nelle  parole  de’ 
loro  Maeftri , ed  intenti  unicamente 
a fpianarfila  ftrada  foro  indicata,  met- 
tevano ogni  loro,  ftudio  nell’  Inven- 
zione, e nel  Dilegno. 

Fi- 


Finalmente  dopo  molti  anni  il  Ge- 
nio propìzio  delia  Pittura  fufcitò  dei 
grand’  Uomini  nella  Tofcana  , e nel 
Ducato  d’  Urbino  , i quali  colla  fo- 
dezza  del  loro  fpirito  , colla  eccel- 
lenza del  loro  Ingegno  , e coll’  alìi- 
duità  de’  loro  Studj , elevarono  le  Idee 
delle  cognizioni  avute  da’  loro  Mae- 
flri , e le  portarono  a quel  grado  di 
perfezione , che  farà  Tempre  l’ ammi- 
razione de’  Poderi . 

Coloro  , a’  quali  fiarno  tenuti  prii> 
cipalmente  di  quella  perfezione  , fo- 
no Licnardo  da  Vinci , Michelagno- 
1 o,  e Rafaello;  ma  quell’  ultimo,  che 
s’innalzò  fopra  tutti  gli  altri  , tante 
parti  acquidò  nell’Arte  fua,  e a tanp 
alto  grado  le  condulfe  , che  le  lodi 
grandiflìme  a lui  perciò  date  hanno 
fatto  credere  , che  non  fi  potefle  m 
lui  defiderar  cos’  alcuna  , e fidarono 
nella  di  lui  perfona  tutta  la  perfezio* 
ne  della  Pittura  . 

Siccome  nella  profeflìone  di  qued* 
.Arre  è neceffario  il  principiare  dal 
Dileguo,  e fi  fa  che  la  forgente  del 
Buon  Gudo  9 e della  Correzione  fi 
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ritrova  nelle  antiche  Sculture  , e ne!- 
le  Opere  di  Raffaello  , che  ne  traff- 
fero  il  loro  maggior  merito  ; cosi  i 
giovani  Pittori  vanno  per  la  maggior 
parte  a Roma  per  iftudiarvi  , e ne 
riportano  almeno  la  ffima  generale 
delie  Opere  , che  vi  fi  ammirano  , 
tralmettendola  quindi  a quanti  gli 
afcoltano  . In  quella  maniera  molnf- 
fimi  Curiali,  ed  Amatori  della  Pit- 
tura hanno  fopra  l’altrui  lede,  e io- 
pra  l’autorità  degli  Autori  conferva- 
la  quella  prima  ldeas  che  ricevette- 
ro; cioè  che  nelle  Opere  dì  Raffaello 
fi  conteneffe  tutta  quanta  la  perfe- 
zione della  Pittura  . 

I Pittori  Romani  adottarono  pur® 
quali  tutti  quell’  opinione,  e la  infi- 
rmarono negli  Stranieri  , o per  ì’  ef- 
fetto che  portavano  alla  loro  patria, 
o per  la  negligenza  ufara  nel  Colo- 
rilo, che  non  conobbero  mai  bene  , 
e per  ia  preferenza , che  diedero  alle 
afre  parti  della  Pittura,  le  quali  ef- 
fendo  mokifìime  gli  tengono  pel  ri- 
manente della  lor©  vita  occupati . 
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Ad  altro  adunque  non  fi  era  infin 
allora  rivolta  V applicazione  , che  a 
ciò  , che  dipende  dalla  Invenzione , e 
dal  Difeg'no  ; e benché  Raffaello  abbia 
inventato  ingegnofilfimamente  , dife- 
gnato  con  ogni  pclhbile  correzione 
ed  eleganza,  efprefie  con  forzale  gra- 
fia infinita  le  paffioni , trattati  i luoi 
foggetti  con  ogni  convenienza  , e con 
nobiltà  inelplicabile  , e niun  Pittore^ 
gli  abbia  mai  contraffato  il  vantag- 
gio del  primato  nel  gran  numero  del- 
le parti , che  poffedette  ; pure  gli  è 1 
certo  , eh’  egli  non  penetrò  nel  Co- 
lorito quanto  era  neceffario  per  ren- 
dere gli  oggetti  veri  e affatto  fen li- 
bili , nè  per  dare  l’ idea  d’  una  per- 
fetta imitazione  . 

Quella  imitazione  però , e quella  fien- 
fazicne  perfetta  formano  tutto  l’effen- 
ziale  della  Pittura , come  ho  dim  opra- 
to. Viene  ella  dal  Difegno , e dal  Colo- 
rito ; e le.  Raffaello,  e i Valentuomini 
dei  fuo  tempo  non  poffedettero , fe  non 
imperfettamente  , quell’ ultima  parte, 
devefi  chiamar  imperfetta  V Idea  deli’  - 
Effenza  della  Pittura , che  viene  dall’ 
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effetto  delie  loro  Opere , e quella  pu- 
re , che  fucceffivamente  s’  introduffe 
nello  fpirito  di  alcune  perfone  , per 
altro  affai  illuminate. 

Le  Opere  di  Tiziano  , e degli  al- 
tri Pittori , che  pofero  alla  luce  i lo- 
ro penfieri  col  favore  d’  una  fedele 
imitazione  , dovrebbono  certamente 
aver  diftrutti  i cattivi  avanzi,  de’  quali 
parliamo,  e riftabilite  le  Idee  fecon- 
dochè  efigono  da  una  mente  aggiu- 
flata  la  Natura,  e la  Ragione.  Ma 
perchè  i giovani,  come  abbiam  det- 
to, paffano  da  Roma  a Venezia  collo 
fpirito  troppo  preoccupato  dalle  rice- 
vute impreffioni  , e troppo  poco  d’ 
ordinario  fi  fermano  in  quell’  ultima 
Città , eglino  vi  veggono  folo  alla 
sfuggita  quelle  belle  Opere , che  po- 
trebbero dar  loro  un’  idea  giuila , in 
vece  di  contraerei  un’  abitudine  di 
buon  Colorito  , che  porrebbe  il  col- 
mo agli  Studj  già  fatti  in  Roma,  e 
gli  renderebbe  irreprenfibili  in  tutte 
le  parti  della  loro  Profeffone. 

? Quello  però,  che  reca  fìupore  , fi 
t il  vedere  certi  Curiofi  7 i quali  han- 
no 
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no  gii  avanzi  di  quella  falla  idea,  6 
fono  non  pertanto  incantati  dalia  bel- 
lezza de’  Quadri  Veneziani  , pagar- 
gli , come  e giuilo  , a carilììmo  prez- 
zo , quantunque  tutto  il  merito  di 
quelli  Quadri  ne  defi  mi  appoggiato  fia 
all*  Idea  , che  ho  di  fopra  (labilità 
deli*  Lffenza  della  Pittura . 


CAPITOLO  XI 


La  Compofizìone  » 


PRIMA  PARTE  DELLA  PITTURA. 
Inoraci  fiamo  ferviti  della  fola  pa~ 


X'  vola  Invenzione  , per  lignificare  la 
prima  parte  della  Pittura;  anzi  parecchi 
la  confufero  coUTngegno,  alcuni  colla 
fertilità  de’  penfieri  , ed  altri  colla 
difpcfizione  degli  oggetti  : ma  rune 
quelle  cofe  fono  divede  fra  loro.  Ho 
creduto,  che  per  dare  un’idea  chia- 
ra della  prima  Parte  della  Pittura  , 
convenilTe  chiamarla  Compofizione  , 
e dividerla  in  Invenzione , e Di fp di- 
zione . L’Invenzione  ritrova  folamen- 
te  gli  oggetti  del  Quadro  , e la  Difpo- 
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fìzione  gli  colloca  nel  loro  fito . Quc- 
fie  due  parti  fono  bensì  diverfe;  ma 
fono  così  Erettamente  legate  fra  lo- 
ro , che  poffono  cemprenderfi  botto 
uno  ffeffo  nome . 

Formafi  l’Invenzione  colla  lettura 
ne*  foggetti  cavati  dalla  Storia  , o 
dalla  Favola:  ne’ foggetti  Metaforici 
è un  mero  effetto  dell’ Immaginazio- 
ne; contribuifce  alla  fedeltà  della  Sto- 
ria , ed  alla  chiarezza  delle  Allego- 
rie ; ed  in  qualunque  maniera  uno  fe 
ne  vaglia , non  deve  mai  per  veruna 
ofcurità  tener  fofpefo  lo  fpirito  dello 
Spettatore  . Ma  per  quanto  fedelmen- 
te, o ingegnofamente  fi  fcelgano  gli 
oggetti , eh’  entrano  nel  Quadro,  non 
produrranno  efli  mai  un  buon  effetto , 
le  non  vengono  difpofii  maefirevol- 
mente  , fecondochè  richiedono  l’ eco- 
nomia , o le  regole  dell’Arte,  ed  è 
appunto  la  giufia  unione  di  quefie  due 
parti  quella  , eh’  io  chiamo  Compo- 
fizione . 


CAPITOLO  XII. 

Il  TDifegno . 

SECONDA  PARTE;  DELL  A PITTURA. 

HfpAnto  nella  Pittura  fon  neceflarj 
JL  il  buon  Gufto , e la  Correzione 
dei  Dilegno  , che  un  Pittore  5 il  quale 
ne  fia  (provveduto  , non  può  conci- 
liarli qualche  (ti ma  , fe  pure  non  fia 
giunto  in  altra  parte  ad  eccellenza 
tale  , che  tenga  quafi  del  prodigio . 
E (ìccome  il  Difegno  è la  baie , ed 
Il  fondamento  di  tutte  le  altre  parti, 
e termina  i Colori  9 e diftingue  gli 
oggetti  , così  non  fi  rendono  meno 
neceifarie  nella  Pittura  la  di  lui  ele- 
ganza e correzione , di  quel  che  fia 
nell’  Eloquenza  la  purità  delia  lingua. 
i Que’  Pittori , che  riducono  per  abi- 
tudine tutte  le  loro  Figure  lotto  una 
medefima  fembianza  , ed  una  medesi- 
ma proporzione  , non  hanno  mai 
( pofliam  dirlo)  fatto  riflelfione , che 
la  Natura  non  è meno  ammirabile 
nella  varietà , che  nella  bellezza  del- 
le fue  produzioni,  e eh’  elfi  giunge- 
p 3 rebbero 


rebberocol  difcreto  mefcolamento  dell4 
una,  e dell*  altra  ad  una  perfetta  imi» 


CAPITOLO  XIII. 

"Delle  Attitudini , 

NElle  Attitudini , la  Ponderazio- 
ne , ed  il  Contrailo  hanno  il 
Sor  fondamento  nella  Natura  . Quella 
non  fa  azione  alcuna  fenza  far  vede- 
re le  dette  due  parti  , e fe  vi  man- 
calfe  ^farebbe  o priva  di  movimen- 
to, o forzata  ed  impedita  nell’  azion 
fua. 

CAPITOLO  XIV. 

Delle  Efprejjioni , 

IE  Efprellioni  fono  come  la  pie- 
j tra  di  paragone  del  talento  del 
Pittore,  Egli  moftra  colla  giuftezza* 
con  cui  le  diUribuifce , la  propria  pe- 
netrazione , ed  il  proprio  difcerni- 
mento  : ma  per  ben  dillinguerle  ci 
vuole  'nello  Spettatore  quel  talento 
medefìmo  , che  ci  vuol  nel  Pittore 
per  ben  ritraile  , Si 


Si  deve  confiderare  un  Quadro  , 
come  una  Scena , fu  di  cui  ciafcuna 
figura  deve  rapprefentare  la  fua  par- 
te. Le  Figure  ben  difegnate,  e beo 
colorite  fono  mirabili  per  venta  ; ma 
la  maggior  parte  degli  uomini  di  ta- 
lento, che  non  hanno  ancora  un’idea 
. affatto  giuda  della  Pittura  , non  fi 
rende  fenfibiie  a quelle  parti,  fe  non 
in  quanto  vengon  effe  accompagnate 
dal  brio  , dalla  giallezza  , e dalla  de- 
licatezza delle  Efpreflìoni . Sono  que- 
lle uno  de’  piu  rari  talenti  della  Pit- 
tura , e chi  è affai  felice  per  ben  ma- 
neggiarle , v*  intereffa  non  fidamente 
le  parti  del  voto  , ma  tutte  quelle  del 
corpo  altresì , e fa  concorrere  alla 
efpreffione  generale  del  foggetto  gii 
oggetti  perfino  più  inanimati  colla 
maniera , con  cui  gli  efpone . 

CAPITOLO  XV. 

Delle  Eft  remita . 

Sfendo  le  Eflremità  , cioè  il  ca- 
ili  po  , i piedi , e le  mani,  più  co- 
gnite, e più  offervate  , ed  effendo  effe 
C 4 quelle , 
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queMe , 'che  ne’  Quadri  à noi  paria- 
mo , devono  per  confeguenza  edere 
lavorate  con  maggior  perfezione , che 
le  altre  cofe  , fuppofto  però  , che  1* 
azione,  in  cui  faranno,  le  dilponga, 
e le  collochi  in  guifa  da  edere  ben 
vedute . , 

'CAPITOLO  XVI. 

Delle  Tanneggiature  . 

Dlcefi  in  frale  Pittorefca  gettar  una 
Panneggiatura  per  veftire  una 
Figura,  e darle  una  Pann-ggiatura. 
E quello  vocabolo  di  gettare  pare  a 
me  ancora  piu  efpretlivo , mentre  le 
Panneggiature  non  hanno  da  edere 
difpofte  come  gli  abiti  , de*  quali  ci 
ferviamo  ; ma  leconio  il  carattere 
delia  pura  Natura,  la  quale  abborre 
ogni  affettazione , deono  intorno  ai 
membri  formarli  come  a cafo  le  pie- 
ghe , fargli  comparir  quali  lono  , e 
con  induffriofo  artificio  contraffargli 
fognandogli , ed  accarezzargli , direi 
quafi  , colle  tenere  loro  finuofità  , c 
colla  lor  morbidezza  , 


Gli 


57 

Gli  antichi  Scultori,  che  non  po- 
tean  valerfi  dei  varj  colori  , perchè 
formavano  tutto  il  loro  lavoro  fopra 
una  materia  medefima  , hanno  sfug- 
gita l’ampiezza  delle  pieghe,  temen- 
do che  ritrovandoci  quelle  intorno  ai 
membri  fermafiero  lo  (guardo  , ed 
impediffero  il  veder  quietamente  il 
nudo  delle  loro  Figure  . Si  vaifero 
bene  fpefib  di  panni  lini  bagnati  per 
panneggiare  , ovvero  moltiplicarono 
le  ffelfe  pieghe,  affinchè  quella  ripe- 
tizione for mafie  una  fpezie  di  tritu- 
me, che  rendefie  coll’  ofcurità  fua  più 
fenfibili  i membri , eh’  effe  circonda- 
no . Quello  metodo  più  frequente- 
mente ancora  offervarono  ne’  R a di- 
ri lievi  , Ma  e nell’  uno  , e nell’  altro 
modo  , con  cui  difpofero  eglino  le 
loro  Panneggiature  , offervarono  fe ru- 
pie un  ordine  maravigliolo  di  collo- 
care le  pieghe . 

Il  Pittore  , che  colla  diverfità  de’ 
fuoi  Colori , e de’  luoi  lumi  deve  To- 
gliere ogni  equivoco  tra  i membri, 
«e  le  panneggiature  , può  prender  nor- 
ma dal  buon  ordine  delle  pieghe  delf 
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Antico  , lenza  imitarne  il  numero  $ 
€ può  variare  i iuoi  panni  fecondo  il 
carattere  delle  fue  Figure . Que’  Pit- 
tori , che  non  conobbero  in  ciò  la  li- 
inetta  s che  avevano  7 fi  refero  nel  fé- 
guitare  le  antiche  Sculture  tanto  bia- 
simevoli , quanto  lo  fono  gli  Scultori 
nel  voler  Seguitare  i Pittori. 

La  ragione,  per  cui  le  pieghe  de- 
vono marcare  i!  nudo , è quella  ; che 
la  Pittura  è una  Superficie  piana , cui 
bifogna  annichilare  ingannando  gli  oc- 
chi , e nulla  lanciandovi  di  equivoco» 
E’  dunque  tenuto  il  Pittore  a con- 
fervare  quefP  ordine  in  tutte  le  fue 
Paineggiature , di  qualfivoglia  natu- 
ra fieno  effe , o legge -i  , o pefanti  , 
o ricamate , o fempbci  ; ma  fopra- 
tutto  antiponga  la  maeilà  delle  pie- 
ghe alla  ricchezza  dei  panni , la  qua- 
le non  deve  aver  luogo  , fe  non  in 
quelle  Storie,  nelle  quali  fu,  o po- 
trebbe effe  re  verifi  nilmente  impie- 
gata fecondo  i tempi , e le  costu- 
manze . 

Siccome  il  Pittore  deve  procurare 
éi  non  comparir  duro  ed  alpro  nelle 

Pie- 


5 9 

pieghe  , e di  renderle  affatto  nata- 
ralì  s così  pur  anche  deve  fervirfi  con 
prudenza  delle  Panneggiature  volan- 
ti . Imperocché  non  poffono  quelle 
e ile  re  agitate,  Te  non  dal  vento,  in  un 
luogo , in  cui  fi  polla  ragionevolmen* 
te  (opporre  che  fpiri , o dalia  com- 
preffione  deli’  aria  , quando  fi  {oppo- 
ne la  Figura  ‘in  movimento  * Qoefie 
forti  di  Panneggiature  fono  vantag- 
giofe , perché  contribuifcono  ad  ani* 
mar  le  Figure  col  contrafto  ; ma  deili 
avvertir  bene,  che  naturale,  e veri- 
ficilile ne  fia  la  cagione  , e non  fare 
in  uno  fteflò  Quadro  dei  panni  fvo- 
lazzanti  da  varie  bande , quando  non 
poffono  edere  agitati , fe  non  dal  ven- 
to , e quando  la  Figura  fia  ferma  2 
difetto , in  cui  inciamparono  ienz’  ac- 
corgercene parecchi  valenti  Pittori. 

CAPITOLO  XVII. 

Del  Fatfaggio  . 

SE  la  Pittura  è una  fpezie  di  crea- 
zione,  più  fenfibili  fono  i contraf- 
fegni  , eh’  effa  ne  dà  nei  Quadri  di 
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Patfaggi , che  negli  altri . In  e/Ti  più 
generalmente  fi  vede  la  Natura  ufci- 

*'u0  caos  > e fi  fcorgono  più 
dntinti  gli  Elementi  ; la  Terra  vi  com~ 
«pare  abbigliata  delie  varie  fue  pro- 
duzioni , e il  Cielo  delle  Tue  meteo- 
re , E lìccome  quello  genere  di  Pit- 
tura contiene  in  ifcorcio  tutti  gii  al- 
tri, cosi  il  Pittore,  che  lo  elercita, 
deve  avere  una  cognizione  univerlale 
di  tutte^  le  partì  dell’  Arte  fua  , fe 
non  cosi  per  minuto,  come  coloro  che 
ritraggono  ordinariamente  la  Storia, 
aimeno  fpeculativamente  in  generale. 
E le  non  termina  perfettamente  tutti 
gli  oggetti  in  particolare,  che  com- 
pongono il  ino  Quadro , o accompa- 
gnano il  fuo  Paefaggioj  è per  lo  me- 
mo tenuto  a fpeeificarne  vivamente  il 
guilo , ed  il  carattere,  e a dare  tan- 
to più  di'  anima  al  Quadro  , quanto 
meno  lata  quello  finito» 

n°n  Prscer1^0  però  elcìiidere  da 
quello  talento  P efattezza  del  lavoro  : 
sazi  dico  , che  tanto  più  farà  preziofo 
quanto  più  lludiato • Ma  per  quanto fia 

finito 


Unito  un  Paefaggto  • fe  la  compara- 
zione degli  oggetti  non  gli  fa  vale- 
re, e non  conferva  il  loro  carattere, 
fe  le  lunazioni  non  vi  fono  fcelte  con. 
maedria , o non  vi  fono  fupplite  con, 
un  Chiarofcuro  ben  intefo , fe  il  Qua- 
dro non  è toccato  fpiritofamente , fe 
i luoghi  non  fono  animati  da  figu- 
re, da  animali,  o da  altri  oggetti, 
che  fono  per  io  più  in  movimento , e 
fe  non  fi  accoppia  al  buon  Gufto  del 
Colore , ed  alle  fenfazionì  flraordina- 
rie  la  verità , e la  fe  triplicità  della  Na- 
tura ; il  Quadro  non  potrà  mai  entra- 
re nella  ili  ma , non  che  nel  Gabinet- 
to dei  veri  Conofcitori , 

CAPITOLO  XVIII. 

Della  Vrofpettiva . 

E Stato  detto  da  un  Autore,  efi- 
fere  la  Profpettiva  , e la  Pittu- 
ra una  della  cola  , perchè  non  vi  è 
Pittura  fenza  Profpettiva  . Benché 
quella  propofìzione  fia  falfa  , affolu- 
tamente  parlando  , mentre  anche  il 
corpo , che  non  può  dare  fenz’  ombra, 

non 
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non  è però  la  flefla  cofa  che  Y om- 
bra ; pure  può  efier  vera  in  quello 
fenfo  , che  il  Pittore  non  può  far  nul- 
la in  tutte  le  fue  operazioni  lenza 
Profpectiva , e non  li  tira  una  linea, 
nè  fi  dà  una  pennellata  , lenza  eh’  eifa 
vi  abbia  parte,  almeno  abitualmente, 
Efla  è , che  regola  la  mifura  delle 
forme  , e la  degradazione  de’  Colori, 
in  qualunque  luogo  s’ incontrino  del 
Quadro.  11  Pittore  è affretto  a rico- 
nofeerne  la  neeelfità , e quantunque 
ne  abbia  , come  deve  , una  pratica 
confumata , fi  efporrà  nondimeno  mol- 
to {petto  a cadere  in  errori  gravifiì- 
mi  contro  detta  Scienza  , le  tralci!» 
rerà  di  confultarla  di  bel  nuovo  , al- 
meno ne’  luoghi  più  vifibili , e di  dar 
di  mano  alla  Regola  , ed  al  Com- 
paffo , per  nulla  arrifehiare  incanii- 
deratamente  , ed  efporfi  all’  altrui 
cenfura . 

Fubiafimato  Michelagnolo  per  aver 
trafeurata  la  Profpettiva , e i migliori 
Pittori  dell’Italia  erano  talmente  per- 
fuafi , che  lenza  di  ella  non  fi  poteiie 

rendere  una  Compofizione  regolare  9 
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che  vollero  faperla  a fondo.  E fi  ve- 
de  anzi  in  alcuni  difegni  di  Raffaello 
una  fcala  di  degradazione  ; tanto  era 
egli  fcrupolofo  fu  quello  punto  . 

CAPITOLO  XIX. 

Il  Colorito  . 

TERZA  PARTE  DELLA  PITTURA. 


'«JS'O.  '0>  '0>  'O*  'Oi  V», 

Delf  accordo  de ’ Colori  . 


Avvi  nelle  fpezie  de’  Colori  un* 


Il  armonia  , ed  una  diffonanza  , 
come  ne’  tuoni  della  mufica  ; e fic- 
come  in  una  Compofizione  muficale 
non  baia,  che  le  note  fieno  giufte  , 
ma  conviene  altresì  che  nell*  decu- 
rione gli  finimenti  fi  trovino  d’  ac- 
cordo ; e quelli  finimenti  medefimi 
non  fi  affanno  poi  (empre  gli  uni  agli 
altri , come  per  efempio  il  Liuto  all* 
Oboe,  o il  Oemballo  alla  Piva  ; così 
pure  vi  fono  de’  Colori,  i quali  non 
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me  ancora,  gli  frumenti  piu  acori 
riefcono  tollerabili  in  mezzo  a molti 
altri,  e fanno  talvolta  un  buonifiimo 
effètto;  così  da’  Colori  contrariiffìmi, 
quando  a propofico  , e giudiziofamen- 
te  fi  collochino  fra  molti  altri  , che 
fi  trovano  uniti  , rendonfi  più  (enfi- 
bili  certe  parti  , che  deono  domina- 
re fuile  altre,  e fermar  l’occhio. 

Tiziano,  come  altrove  offervai , in 
tal  guifa  fi  regolò  nella  Tavola,  che 
fece  del  Trionfo  di  Bacco  , in  cui 
avendo  collocata  Arianna  in  uno  de’ 
lati  del  Quadro  , e non  potendo  per 
queffa  ragione  farla  offèrvare  colla 
chiarezza  del  lume  , che  volle  con- 
fervare  nel  mezzo,  le  diede  una  fa- 
fcia  vermiglia  fopra  una  Panneggia- 
rla di  color  celefte , tanto  per  di- 
fiaccarla dal  fuo  fondo  , che  è un  ma- 
re ceruleo  , quanto  perchè  è una  del- 
le principali  Figure  del  foggetro,  fo- 
pra la  quale  volea  che  fi  ferra  affé  lo 
fguardo  . Paolo  Veronefe  nelle  Nozze 
di  Cana  , perchè  Criffo  , che  è la 
Figura  principale  del  foggetto  , è al- 


quanto indietro  nel  Quadro , e non 


potè  farlo  brillare  per  via  del  Ghia- 
rofcuro  , lo  vefiì  d*  color  celeffe  , e 
di  roffo , affinchè  traeffe  a le  V oc- 
chio de’  riguardanti. 

CAPITOLO  XX. 

Del  Pennello . 

IL  termine  di  Pennello  fi  piglia  tal- 
volta per  la  forgente  di  tutte  le 
para  della  Pittura  , come  quando 
fi  dice  , che  il  Quadro  delia  Trasfi- 
gurazione di  Raffaello  è la  miglior 
opera  che  fi  a ulcita  dal  iuo  pennel- 
lo ; e talvolta  s’ intende  deli’  Opera 
ftefia  , e fi  dice  per  efempio  che  di 
tutti  i Pittori  antichi  il  più  dotto 
pennello  fu  quel  di  Appelle  . Qui  pe- 
rò la  voce  pennello  lignifica  (empiine- 
mente  V efteriore  maniera  , con  cui 
venne  maneggiato  per  adoperare  i co- 
lori : e quando  quelli  colori  medefi- 
mi  non  fono  fiati  troppo  agitati  , e 
come  fi  fuoi  dire  , troppo  tormentati 
dai  moro  d’una  mano  pefante  , anzi 
all’  oppcfio  il  moto  ne  fembra  libero, 
pronto,  e leggiero , fi  dice  che  l’Opera 
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è d’ un  buon  pennello  » Ma  quella 
pennello  libero  non  è gran  cofà , fe 
2son  è guidato  dal  capo,  e (e  non 
ferve  a far  conofcere , che  il  Pittore 
intende  a fondo  i’  Urte  fua  . In  una 
parola  un  bel  pennello  è per  la  Pit- 
tura , come  una  bella  voce  per  là 
Mufica  : l’uno  , e l’altra  fi  apprez- 
zano a proporzione  deli’  effetto  che 
producono , e dell’  armonia  , che  gli 
accompagna . 

CAPITOLO  XXL 
Delle  Licenze, 

SOno  talmente  neceffarie  le  Licen- 
ze , che  ve  n’  ha  in  tutte  le  Arti. 
Sono  effe  a dir  vero  contro  le  Rego- 
J ma  pure , fe  rifletteremo  meglio, 
vedremo  che  fi  convertono  in  Rego- 
le» ogni  qual  volta  fi  prendono  a pro- 
posto. Ora  chiunque  ha  fanno  le  tro- 
verà a propofito  , quando  l’Opera, 
in  cui  fi  adoperano  , fa  maggior  ef- 
fètto , e per  loro  mezzo  il  Pittore 
ottiene  più  efficacemente  il  fuo  inten- 
to , che  è d’ ingannar  1’  occhio  . Ma 

non 


non  è cofa  da  tutti  il  fervìrfene  util- 
mente , e i grandi  Ingegni  fono  que’ 
Ioli  , che  pollo  no  dirli  fuperiori  alle 
Regole , e che  fanno  valerfi  ingegno- 
famente  delle  Licenze  , o le  adope- 
rino eglino  per  TeiTenza  dell’  Arte 
loro  , o riguardino  effe  la  Storia  . 
Quel?  ultime  meritano  alquanto  più 
di  attenzione  » e ne  parleremo  nel 
feguente  Articolo  . 


CAPITOLO  XXII. 

Con  quale  autorità  i Vittori  abbiano 
rapprefentate  fìtto  umane  figure 
le  cofe  Divine  , e quelle  che  fono 
(piritualì  y ovvero  inanimate . 

P^rla  la  Scrittura  in  var]  luoghi  di 
Apparizioni  di  Dio  agli  uomini» 
o realmente  pel  m imiterò  degli  Aia- 
geli  , o in  vifions  per  via  di  fogni , 
e di  eftafi.  Leggefi  una  bella  deferi- 
tone di  Dio  fotto  la  fembianza  d’ un 
Vecchio  in  Daniello  al  cap.  7.  verf.p. 
La  (teffa  Scrittura  ci  parla  pure  di 
varie  Apparizioni  d’Àngeli  fotto  uma- 
ne forme  ; e perciò  la  Chiefa  ne! 

Con- 
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Concilio  Niceno  non  ebbe  difficolti 
di  permettere  a’  Pittori  il  rapprefen- 
tare  Dio  Padre  fotto  la  figura  di  un 
Augufto  V ecchio  , e gli  Angioli  fiot- 
to forme  umane. 

Pare  altresì  , che  il  Pittore  fia  in 
diritto  di  dipìgnere  come  vive  le  cole 
snelle  inanimate  , quando  in  ciò  non 
fa  altro  , che  tener  dietro  all’  Idea  , 
che  la  Sacra  Scrittura  ce  ne  dà  ; e 
non  dobbiamo  facilmente  fcandaliz- 
Sfarci  , quando  veggiamo  in  alcune 
Tavole  {oggetti  fiacri  frammifichiati 
con  alcune  Poetiche  finzioni  , quafi- 
chè  le  finzioni  , e la  Poefia  fodero 
indifipenfabilmente  qualche  cola  di 
profano  . Il  libro  di  Giobbe  , i Salmi 
di  Davide  , e rApocaliifi  fono  tutti 
Poetici,  e ripieni  di  efprefiìoni  figu- 
rate , per  tacere  tutte  le  Parabole  , 
che  s’incontrano  tratto  tratto  nel  rima- 
nente delia  Scrittura  . E però  non  fe- 
ce cofa  contraria  al  Sacro  Tello  Raf- 
faello , quando  nel  palfaggio  del  Gior- 
dano rapprefentò  fotto  umana  figura 
quello  fiume  , che  refpigne  verfo  la 
forgente  le  lue  a,cque . Imperocché 
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Io  fa  egli  coll’  autorità  della  Sacra: 
Scrittura  , la  quale  per  adattarli  all* 
umano  intendimento  fuol  efprimere  le 
cofe  Divine  lotto  la  figura  delle  urna- 
Ee  ? e fi  vale  ad  ilfruzion  de’  Fedeli 
cf  idee  9 e di  comparazioni  palpabili  , 
e fenfibili.  Anzi  per  ciò , che  concer- 
ne i Fiumi,  ne  abbiamo  un  palio  ne! 
Salmo  py. , dove  fi  dice,  che  i f turni 
batteranno  delle  mani  , e che  i monti 
[aiteranno  di  allegrezza  alla  prefrnzat 
del  Signore  . Il  Pittore , che  lì  pre- 
figge  pur  anche  d’ iflruire  , e di  edi- 
ficare , non  può  feguitare  un  miglior 
modello . 

Il  Pufìino,  che  nel  fuo  Quadro  di 
Mosè  ritrovato  ha  tenuta  la  medelì- 
ma  condotta  per  rapprefentare  il  Ni- 
lo, venne  biafimato  da  alcuni;  ed  ec- 
co le  ragioni  che  allegavano  collo  ro0 

Dicono  elfi  , che  non  bifogna  me- 
fcoìare  le  falle  Divinità  con  le  cofe 
della  nofira  Religione  ; che  i Fiumi 
fono  falle  Divinità  , adorate  già  dai 
Pagani,  le  quali  non  deono  efìere  in- 
trodotte nelle  Storie  Sacre;  ed  oltre 
tutto  quello , che  balla  al  Pittore  il 
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rapprefentare  un  fiume  femplìcemen- 
te,  e non  in  figura. 

Al  che  è facile  il  rifpondere,  che 
ficcome  la  Sacra  Scrittura  introdu- 
cendo Fiumi  fotto  figure  umane,  non 
ebbe  intenzione  di  parlare  di  quelli, 
che  i Pagani  adoravano , e potendo 
fpiegarfi  naturalmente  e femplicemen- 
te  , fi  vaile  nondimeno  d’  uno  fìile 
figurato  , fenza  temere  di  fedurre  1 
Fedeli  ; così  ancora  il  Criftiano  Pit- 
tore , che  deve  imitar  la  Scrittura  , 
tanto  è lungi  dal  volere  alterare  la 
verità  della  Storia,  che  anzi  vuole, 
con  uniformarli  al  fuo  Originale  , 
darla  ad  intendere  più  vivamente , e 
più  elegantemente  , non  ad  un  Infe- 
dele, ma  ad  un  Criftiano  , com’egli 
è,  il  quale  trovandofi  prevenuto  con- 
tro le  falfe  Divinità  , non  deve  cer- 
care altro  fenfo  , fe  non  quello  della 
Sacra  Scrittura. 

Quanto  alle  Divinità  Pagane  intro- 
dotte come  tali,  e coi  caratteri  , che 
le  fanno  difiinguere  , s’ incontra  un 
po’  più  di  difficoltà  in  ammetterle  nel- 
le Compofizioni . Fu  quella  materia, 

rifpetto 


rifpetto  alla  Foefia  , efaminata  da 
Uomini  Bottinimi , nè  però  fi  è an- 
cora pronunciata  un’  a Abilita  decific- 
ne  . Ma  il  Pittore,  che  non  ha  per 
efprimerfi  altro  linguaggio,  che  quel- 
lo di  tali  forti  di  figure,  verrà  fern- 
pre  dai  buoni  intenditori  applaudito  9 
quando  le  vedranno  eflì  adoperate  in- 
gegnofamente , e con  prudenza. 

ConcioiTiachè  le  falbe  Divinità  pofi» 
fono  efiere  confiderate  in  due  manie- 
re , o come  Divinità , o come  figure 
Simboliche.  Come  Divinità,  il  Pitto- 
re non  deve  rapprefentarle , fe  non 
ne’  foggetei  meramente  profani  , ne* 
quali  fi  efìgono  come  tali  ; e come 
figure  fimboliche,  può  valerfene  con 
diicrettezza  in  tutte  quelle  occafioni, 
nelle  quali  le  giudicherà  necefiarie  , 

Rubens,  che  più  ingegnofamente* 
e più  dottamente  d’  ogni  altro  Pittore 
fi  è fervito  di  quelli  (imboli  , come 
lì  può  vedere  dai  Libro  dell*  ingrelìò 
del  Cardinal  Infante  nella  Città  d?A.n- 
^erfa , e da’  Quadri  della  Galleria  del 
1 alazzo  di  Lucimburgo , fu  cenlura- 
to  da  taluni  per  avere  introdotte  nelle 
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fue  compofizioni  fimili  ligure  allego- 
riche , e per  avere  meicolata  la  fa- 
vola colla  verità . 

Al  che  fi  può  rifondere  , che  coli* 
ufo  da  elio  fattone  Rubens  non  ha 
confala  la  favola  colla  verità,  ma 
piuttofio  per  efprimere  quella  flelfa 
verità  fi  è fervito  de*  fimboli  della 
favola . Jn  fatti  nella  Pittura  della 
nafcita  del  Re  Luigi  XIII.  egli  rap- 
prefentò  in  alto  fopra  certe  nuvole 
alquanto  difcofte  Cafiore  lui  fuo  ca- 
vallo alato  , ed  a fianco  Apollo  nei 
fuo  carro  , che  lale  pure  all’  insù  , 
per  indicare  , che  il  detto  Principe 
era  nato  il  mattino  , e che  il  parto 
era  fiato  felice . 

Dal  che  fi  può  inferire  , che  il  Pit- 
tore non  ebbe  già  intenzione  di  rap- 
prefentare  que’  Numi  come  Numi , 
ma  foltanto  di  dipignere  Cafiore  co- 
me una  coftellazione  ? che  rende  pro- 
fperi  gli  eventi , ed  il  Carro  del  Sole, 
che  afcende  in  alto  , per  lignificare 
il  mattino.  E fe  il  Pittore  nella  in- 
tenzione di  e fp  timer  fi  pensò  di  dover 
ràpprefentare  le  Divinità  làvolcle  fra  i 
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foggetti  Storici  , bifogna  confiderai 
qut-iu  fimboii  come  invifibili , e co- 
me ivi  polii  in  quel  lolo  lenfo  , in 
cui  fi  hanno  a prendere  per  la  loro 
lignificazione. 

E in  quello  fenfo  appunto  il  fecon- 
do Concilio  di  Micea  , appoggiato 
all’  autorità  della  Scrittura  , ha  per- 
meilo di  rapprefentare  agli  occhi  de 
Fedeli  Dio  Padre,  egli  Angelifotto 
figure  umane  . 

Ma  non  effendo  Tempre  a prepo- 
fito  tutto  ciò  che  è permeilo , deve 
il  Pittore  valerli  moderatamente  di 
quella  facoltà,  e badar  bene  , che  nell’ 
approfittarli  de’  vantaggi  delì’arte  pro- 
pria non  venga  alterata  poi  la  veri- 
tà, e la  fantità  del  foggeito  , che  ha 
prefo  a trattare. 

CAPITOLO  XXIII. 

'Delle  Figure  mide , e quando  uno 
fe  ne  pojfa  fervire, 

I Pittori , e gli  Scultori , che  fanno 
ottimamente  difegnare  , cercano 
d’  ordinario  le  cccafioni  di  rapprc- 

D len- 


tentare  il  nudo , per  didinguerfi  , e 
fard  dimare  ; e fono  in  ciò  degnifli- 
mi  di  lode  , purché  non  efcano  dai 
limiti  delia  Storica  verità  , della  ve- 
rofimìglianza , e della  modedia  . Yi 
fonò  poi  de*  foggetti , gli  uni  più  fa- 
vorevoli degli  altri  alla  rapprefenta- 
zione  del  nudo  j ed  uno  può  iervir- 
fene,  a cagion  d’efempio,  nelle  Fa- 
vole, nei  fuppodo  de’  paefi  caldi  , 
dei  quali  non  abbiamo  relazione  al- 
cuna circa  le  mode,  e fra  gli  Artidi 
degli  antichi  tempi . Catone  il  Cen- 
fore,  al  riferir  di  Plutarco,  lavora- 
va tutto  nudo  fra  i fuci  Operaj,  do- 
po co  era  ritornato  dalle  adunanze 
del  Senato  ; e San  Pietro  era  nudo, 
quando  gli  apparve  Grido  riforto  , e 
il  ritrovò , che  dava  pefcando  con 
altri  Appodoli . 

Puofiì  ancora  adoperare  il  nudo 
nella  rappreféntazione  de’  foggetti  al- 
legorici , in  quella  degl’  Iddii , e degli 
Eroi  dell’  antichità  Pagana  , e final- 
mente negli  altri  incontri  , ne’  quali 
fi  può  fupporre  la  femplice  natura  , 
e ne’  quali  non  regna  il  freddo , o 
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la  malignità  ; imperocché  gli  abiti  non 
furono  inventati,  fe  non  per  guaren- 
tire gli  uomini  dal  freddo  9 o dalla 
vergogna  . 

Sonovi  anche  in  oggi  molti  Popo- 
li , che  camminano  attateo  nudi , per- 
ché vivono  in  Paefi  caldi,  ne  quali 
l’ufo  comune  toglie  loro  ogni  inde- 
cenza, e vergogna.  Finalmente  la 
regola  generale,  che  in  quello  fi  de-., 
ve  olfervare , confitte  tutta , come 
abbiam  detto  , in  non  peccare  ne  con- 
tro la  modettia  , nè  contro  il  veri- 

fimile . t . 

I Pittori  fanno  il  capo  , ed  1 pie- 
di nudi  alla  maggior  parte  delle  lo- 
ro Figure  , c cosi  fi  deve  praticar 
fempre  , fecondo  le  leggi  della  Na- 
tura , la  quale  rifpetto  alle  due  dette 
parti  facilmente  fi  avvezza  alla  nudi- 
tà. Noi  ne  veggiamo  degli  efempj , 
non  fittamente  ne’  paefi  caldi  , ma 
perfino  in  mezzo  alle  più  fredde  mon- 
tagne dell’ Alpi,  dove  i fanciulli  fletti 
camminano  fcalzi , l’ eflate  filile  felci, 
e T inverno  fulle  nevi , e iu  ghiacci. 

D * 
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Ma  fe  fi  confiderà  la  verità  della 
Storia,  fi  troverà,  che  il  nudo  è una 
licenza;  di  cui  i Pittori  fi  fono  medi 
in  pofieifo , e di  cui  fi  fervono  effi 
utilmente  in  vantaggio  dell’Arte  loro, 
ma  di  cui  abulano  altresì  molto  fpef- 
fo . io  non  ne  eccettuo  nè  Raffaello, 
nè  il  Puffmo  . Eglino  dipinfero  gli 
Apofioìi  co’  piedi  nudi  contro  ciò, 
che  formalmente  fi  dice  nel  Vange- 
lo , dove  Grillo  ordinando  loro  di 
non  prendere  alcuna  precauzione  pe’ 
loro  abiri , dice  pofitivamente  che  fi 
contentino  delle  (carpe , che  avevano 
ne’  piedi , fènza  portarne  altre . E 
negli  Atti  degli  Appoffoli  , allorché 
l’Angelo  liberò  San  Pietro  , gli  difiè 
di  metcerfi  la  fua  cintura , e di  allac- 
ciarli le  (carpe  ; dal  che  fi  deve  ar- 
gomentare , che  ufavano  per  1*  ordi- 
nario di  portarle. 

Lo  ffefio  è di  Mosè , che  nella  vi- 
fione  del  Rovo  ardente  ebbe  ordine 
di  deporre  le  fcarpe;  e che  fu  non- 
dimeno rapprefentato  da  Rafiaeilo  c©’ 
piè  nudi  in  tutte  le  altre  azioni  della 
(ua  vita  7 quafichè  non  andafie  calzato 
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fe  non  ne!  tempo  , m cui  era  guar^ 
diano  delle  pecore  di  Tuo  Suocero  , 
Si  potrebbero  qui  riferire  molti  altri 
efem'pj  , ne’  quali  Raffaello,  e parec- 
chi altri  Pittori  a lui  pofleriori  fece- 
ro delle  Figure  fcalze  ; contro  la 
Storia , ed  il  verifimìle . 

OiTervaiì , che  gli  Scultori  Greci 
piè  frequentemente  , che  non  i Ro- 
mani , rapprefentarono  Figure  nude; 
di  che  non  fo  rinvenire  altra  ragio- 
ne , che  quella  ; cioè  che  i Greci 
hanno  feelti  (oggetti  pia  acconci  al 
defiderio  , che  avevano  di  far  ammi- 
rare la  profondità  del  loro  fapere  nel- 
la corruzione , e nella  unione  delle 
parti  del  corpo  umano  . Rapprefen- 
tavano  effi  nelle  loro  Statue  degl’  Iddìi 
piuttoflo  che  degli  uomini , e ne’  loro 
Baffirilievi  piuttoflo  de’  Baccanali , e 
de’  fagrihej  , che  cofe  lloriche . I 
Romani  aU’oppoflo  , che  volevano 
colle  loro  Statue,  e co’  loro  Baffiri- 
lievi  trafmettere  alla  poflerità  la  me- 
moria de’  loro  Imperadori  , fi  fono 
trovari  indifpenfabilmente  affretti,  per 
noa  peccare  contro  la  Storia,  a ve- 


dire  le  loro  Figure  fecondo  Pufanza 
de’  tempi  loro. 


CAPITOLO  XXIV. 


'Della  Grazia . 

LA  neceffità  della  Grazia  nella  Pit- 
tura , generalmente  parlando  , è 
una  cofa , la  quale  non  ha  bifogno  di 
prove . S’ incontra  lolamente  iu  que- 
llo punto  una  difficoltà  , cioè  fe  que- 
lla Grazia  Ila  neceffaria  in  ogni  Tor- 
ta di  foggetti , sì  nelle  battaglie  , co- 
me nelle  fede  , e sì  ne’  foldati , co- 
me nelle  donne. 

Io  per  me  fon  d’opinione  che  sì; 
e dico  , che  febbene  la  Grazia  fi  ma- 
nifefti  fpezialmeote  lui  volto , pure 
non  è quella  la  fola  parte  , in  cui 
paja  aver  effe  la  fua  fede . Ella  prin- 
cipalmente confifte  nel  garbo , che  il 
Pittore  fa  dare  ai  Tuoi  oggetti,  affin- 
chè piacciano , anche  quelli , che  fono 
inanimati  ; donde  avviene  per  confe- 
guenza  , che  non  folamcnte  vi  può 
edere  della  Grazia  nella  fierezza  di 
un  ioldato  pel  garbo , che  fi  larà  dato 
alla  di  lui  aria , ed  alla  di  lui  attitudine, 
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ma  ve  ne  pu©  efifere  eziandio  in  una 
panneggiatura  , o in  altra  cofa  pel 
modo , con  cui  verrà  diipofta  . 

Dopo  P Idea  , che  mi  fono  fin  qui 
ingegnato  di  dare  del  perfetto  Pitto- 
re » e le  pruove  , che  ho  recate  di 
ciafcuna  delle  fue  parti  , altro  non 
riman  più , fe  non  il  farne  P appli- 
cazione alle  opere  di  Pittura,  e por- 
le , dirò  così  , folla  bilancia,  non  per 
riprovare  affatto  quelle,  che  non  avran- 
no tutte  le  qualità  di  (opra  flabilite, 
ma  per  eflimarle  a mifura  del  loro  pelò. 

Per  altro  potrà  quell’  idea  mede  fi- 
ma  fervire  a giudicare  dei  Difegni  di 
diverfi  Maefiri,  voglio  dire  del  gra** 
do  della  loro  bontà  * Imperciocché 
per  conofcere  P originalità  d’un  Di- 
legno  , e il  nome  del  Pittore  , che 
n’  è lo  Autore , è quafi  imponìbile  il 
dar  delle  regole  , e difficile  il  parlar- 
ne adeguatamente  . Ardirò  nondime- 
no di  efporre  quanto  in  tale  materia 
mi  è caduto  in  penfiero  , colla  Ipe- 
ranza  che  quella  mia  temerità  ecci- 
terà col  tempo  qualche  perfona  di 
me  più  illuminata  a ridurre  in  mi- 
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glior  forma  , ed  accrefcere  quel  pa5* 
co , che  ne  avrò  detto . 

CAPITOLO  XXV. 

IV  'Difegni . 

I Difegni , de’  quali  intendo  qui  di 
parlare,  iono  que’ penfieri , che  i 
Pittori  efprìmono  per  lo  più  fopra 
qualche  carta  per  l’ efecuzione  di  un’ 
opera  da  efiì  meditata . Deonfi  pure 
annoverar  fra  i Difegni  gli  Siudj  de- 
gli eccellenti  Maeftri,  cioè  le  parti, 
eh*  eglino  degnarono  fulla  Natura 
fteffa,  come  fono  tede,  mani*  piedi, 
e figure  intere  , panneggiature  , ani- 
mali, alberi,  piante  , fiori,  e final- 
mente tutto  ciò  , che  può  aver  luogo 
nella  compofizione  d’  un  Quadro  . 
Imperciocché,  o fi  confideri  un  buon 
difegno  in  riguardo  al  Quadro  , di 
cui  è l’  idea  , o in  riguardo  a qual- 
che parte , di  cui  è lo  ftudio  , egli 
merita  Tempre  V attenzione  de’  curiofi. 

Benché  la  cognizione  de’  Difegni 
non  fia  tanto  pregevole  , nè  tanto 
cilefa , quanto  quella  de’  Quadri , pure 
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non  lafcia  di  elTere  delicata , e di  al- 
lettare , perchè  il  grande  lor  numero 
porge  a coloro  , che  ne  fono  aman- 
ti , maggior  occafione  di  efercitare 
la  loro  critica  , e il  lavoro  , che  vi 
s’incontra  , è tutto  fpirito.  I Dife- 
gni  danno  meglio  a divedere  il  carat- 
tere del  Maellro  , e inoltrano  le  il 
di  lui  ingegno  è pieno  di  brio  , o 
pefante,  fe  elevati , o comuni  fono  i 
fuoi  penfieri , e finalmente  le  ha  una 
buona  abitudine  9 ed  un  buon  gufto 
di  tutte  le  parti  9 che  poffono  efpri- 
merfi  falla  carta  . Il  Pittore  9 che 
vuol  finire  un  Quadro  9 procura  per 
dir  così , di  ufcir  fuori  di  fe  mede- 
fimo  , per  meritarli  le  lodi , che  fi 
danno  a quelle  parti  9 delle  quali  fa 
beniffimo  di  elfere  fprovveduto  ; ma 
quando  fa  un  Difegno  9 fi  abbandona 
al  proprio  ingegno,  e tale  fi  -inoltra 
qual  egli  e » E quella  fi  e la  ragio- 
ne, per  cui  ne’  Gabinetti  de’ Grandi 
non  folo  fi  veggono  de’  Quadri,  ma 
fi  conlervano  altresì  i Difegni  dei 
buoni  Maestri . 

D J Pochi 


8s 

Pochi  non  pertanto  fono  i curici? 
dei  Di  legni , e fra  quelli  ancora , fb 
alcuni  fi  troiano  , i quali  conofcano 
le  maniere , pochiflìmi  però  ne  cono- 
fcono  il  fine.  I Semi-Conofcitori  non- 
fono  punto  appaflìonati  per  quella  cu- 
liofita,  perche  non  penetrando  ancor 
abbaflanza  nello  fpirito  dei  Difegoi  , 
non  pollo  no  gufiarne  tutto  il  piace- 
re, e fono  piu  attratti  da  quello  , che 
danno  le  Stampe  diligentemente  rica- 
vate da  ottimi  Quadri  . Quello  può 
anche  provenire  dal  timore  di  effere 
ingannati,  e di  prendere  , come  av- 
vien  non  di  rado , delle  Copie  per 
gli  Originali  per  difetto  di  efperienza. 
Generalmente  fi  deono  ne’  Difegni 
o Servare  tre  cofe , la  Scienza  , lo 
Spirito  , e la  Libertà  . Per  Ifcienza 
intendo  una  buona  Compofizione , un 
Dìfegno  corretto  , e di  buon  guflo  , 

con  una  lodevole  intelli  genza  del  Chia- 
rofcuro  . Sotto  il  termine  di  Spirito 
comprendo  1’  efprefiion  viva , e nata- 
rale  del  foggetto  in  generale  ; e degli 
obbietti  in  particolare.  La  Libertà 
poi  non  è altro , che  un’  abitudine 


contratta  dalla  mano  per  efprimere 
prontamente , ed  arditamente  l’ Idea, 
che  il  Pittore  ha  nella  niente  ; e più, 
o meno  fi  deve  apprezzare  un  Dife- 
gno , fecondo  il  più,  o il  meno , che 
vi  fi  contiene  di  dette  tre  cote  . 

Benché  i Difegni  liberi  portino  fe- 
co  loro  d’  ordinario  molto  (pirico, 
pure  non  tutti  i Difegni  liberalmente 
fatti  fono  per  quello  fpiritofamente  toc- 
cati ; e fe  i Difegni  fcientifici  non  hanno 
Tempre  della  libertà  , s’incontra  perè 
in  elfi  per  lo  più  dello  Spirito  . 

Potrei  qui  nominare  buon  numero 
di  Pittori , i Difegni  de’  quali  hanno 
molta  libertà  ienz’  alcuno  fpirito  , Q 
che  coll’ardita  lor  mano  non  prò- 
duflero  , (e  non  vaghe  elprefiioni  . 
Potrei  pure  nominarne  alcuni  molto 
eccellenti  , i Difegni  de’  quali  pajo- 
no  ftampati , benché  dotti  , e fpiri- 
tofi , perchè  la  loro  mano  veniva  ri- 
tenuta dal  loro  giudicio  , e fi  appli* 
carono  fpezialmente  , e fopra  ogn’  al- 
tra cofa , alla  giallezza  de’  loro  con- 
torni , ed  all’  efpreflione  del  loro  (og- 
getto * Ma  credo  eflèr  meglio  il  noti 
D 6 nomi’* 
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nominare  alcuno , ed  il  Iafciare  che 
altri  ne  giudichi. 

Si  può  dire  a gloria  della  Libertà, 
eh’  effa  piace  a legno  di  coprir  ro- 
vente , e di  rendere  fcufabili  moki 
difetti  , che  fi  attribuifeono  anzi  ad 
impetuofità  di  vena  , che  ad  infuffi- 
cienza . Ma  conviene  altresì  dire, 
che  la  hbertà  di  mano  non  fembra 
quafi  più  libertà,  quando  è rinchiufa 
fra  i limiti  di  una  regolarità  grande, 
comecché  vi  fi  trovi  effettivamente  . 
Così  nei  migliori  difegni  di  Raffaello 
fi  ritrova  una  libertà  delicata , che 
non  fi  rende  fenfibiìe  , fe  non  agli 
occhi  fcientifici. 

Sortovi  finalmente  dei  Difegni  , i 
quali  quantunque  fieno  poco  corretti, 
non  lafciano  però  di  avere  il  loro  me- 
rito, perchè  hanno  molto  fpirito  , e 
molto  carattere  . Si  poffono  lotto 
queda  fpe2ie  collocare  i Dilegni  di 
Guglielmo  Baur  , quelli  di  Rembran- 
te , del  Benedetti,  e di  alcuni  altri. 

I Dilegui  toccati , e poco  finiti 
hanno  più  spirito  , e piacciono  affai 
più } che  fe  foffero  terminati , purché 

abbiano 


abbiano  un  buon  carattere  , e met- 
tano l’ idea  dello  Ipettatore  in  folla 
buona  ilrada  : la  ragione  di  ciò  è * 
che  T immaginazione  vi  fupplifce  a 
tutte  le  parti , che  vi  mancano  , o 
che  non  vi  fono  finite  , e che  cia- 
fcuno  le  vede  fecondo  il  gallo  fuo  * 
I Difegni  di  que’  Maeftri , che  han- 
no più  ingegno  , che  fcienza  , danno 
fpeflo  occafione  di  far  efperienza  di 
quella  verità . Ma  i Difegni  degli 
Eccellenti  Maeftri  , che  accoppiano 
la  folidità  ad  un  bell’  ingegno  , non 
perdono  nulla , quantunque  fieno  fini- 
ti : e però  fi  devono  apprezzare  i Di- 
fegni a mifura  che  faranno  finiti  , fop- 
po  lo  fempre,  che  vi  fi  trovino  egual- 
mente le  altre  cofe . 

Quantunque  fi  debbano  preferire  i 
Difegni,  ne’  quali  fi  trova  un  mag- 
gior numero  di  parti , non  però  fi 
hanno  a rigettar  quelli , ne’  quali  ie 
ne  incontra  una  fola , purché  quella 
vi  Ili  a in  un  modo  , che  moli  ri  qual- 
che principio  , o che  porti  ieco  una 
fingolarità  fpiricofa  ? la  quale  piaccia* 
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Nè  quelli  altresì  fi  rigetteranno  , 
che  fono  foltanto  abbozzati  , e ne9 
quali  non  fi  vede  , che  un*  idea  leg- 
gerilfima , e.  un  faggio,  direi  quafi  , 
dei!’  immaginazione  ; imperciocché 
dobbiamo  edere  cariofi  di  vedere  in 
qual  modo  i valenti  Pittori  concepi- 
rono da  principio  i loro  penfieri , pri- 
sma di  digerirgli , e gli  fchizzi  fanno 
ancora  conofcere  di  qual  tocco  fi  va- 
lefièro  i grandi  Maefiri  per  caratce- 
3.  izzare  con  pochi  tratti  le  cofe . E 
pero  per  foddisfare  pienamente  la  cu- 
riofìta  farebbe  bene  di  avere  di  uno 
dello  Maeftro  difegni  di  tutte  le  Ipe- 
2ie,  cioè  non  fidamente  della  prima, 
feconda , e terza  di  lui  maniera , ma 
fchizzi  ancora  leggerilfimi  , e Dile-> 
gni  finitiifimi  . ConfelTo  nondimeno  , 
che  i curiofi  puramente  Ipecolativi 
non  vi  troveranno  così  bene  il  lor 
conto , come  quelli , che  avendo  al- 
tresì della  pratica  manuale  fono  più 
capaci  di  guidare  quella  curiofità, 
Evvi  una  cofa , che  è il  Sale  dei 
Diiégni,  e.  fenza  di  cui  poco,  o nulla 
gli  filmerei , nè  pollo  elprimerla  me- 
glio, 


glio  , che  col  nome  di  Carattere  * 
Quefto  Carattere  adunque  confitte 
nella  maniera  , con  cui  il  Pittore  pen- 
fa  le  co  fé  ; e quefto  è il  figlilo , che 
lo  dittingue  dagli  altri , e eh’  egli  ap- 
pone alle  opere  Tue  , come  la  viva 
immagine  del  Tuo  fpirito . Con  que- 
llo Carattere  fi  mette  in  movimento 
la  noftra  immaginazione , e da  etto 
pure  i valenti  Pittori  , dopo  avere 
ttudiato  fiotto  la  dificiplina  de’  loro 
Maeftri , o filile  opere  degli  altri , 
fi  fientono  come  forzati  da  una  dol- 
ce violenza  a feiogliere  al  loro  inge- 
gno la  briglia  , e ad  ergerli  in  alto 
colle  proprie  loro  ali. 

Io  efcludo  adunque  dal  numero  de* 
buoni  Difiigni  quelli,  che  fono  infi- 
pidi , e ne  truovo  di  tre  forti . Pri- 
mieramente i Difegni  di  que’  Pittori, 
i quali  fiebbene  producano  Compofi- 
zioni  grandi , e fieno  efiatti , e cor- 
retti, pure  fipargono  nelle  lor  opere 
una  certa  freddezza  , che  fa  intiriz- 
zire coloro , che  le  guardano . In  fe- 
condo luogo  i Difegni  di  que’  Pit- 
tori , che  dotati  più  di  memoria  , 
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che  d’ ingegno  non  lavorano,  fé  non 
in  grazia  della  reminifcenza  di  quan- 
to viddero  , o che  poco  induftriofa- 
mente , e troppo  fervilmente  fi  fer- 
vono delle  Opere , che  han  fotio  gli 
occhi . Ed  in  terzo  luogo  i Difegni 
de’  Pittori  , che  fi  appigliano  alla 
maniera  de’  loro  Maefiri , fenza  pun- 
to fcoftarfene  , nè  arricchirla  . 

La  cognizione  de’  Difegni,  come 
quella  ancora  de’  Quadri , confitte  in 
due  cofe  ; nello  fcoprire  il  nome  del 
Maeftro,  e la  bontà  del  Difegno . 

Per  conofcere  fe  un  Dilegno  è di 
mano  di  un  tal  Maeftro  conviene, 
averne  veduti  moki  altri  della  ftefta 
mano  con  attenzione  , ed  aver  in 
mente  una  giufta  idea  del  Carattere 
del  di  lui  ingegno  , e de?  Carattere 
della  di  lui  pratica  . La  cognizione 
del  Carattere  deli’  ingegno  richiede 
una  grande  eftenfione  , ed  una  chia- 
rezza grande  di  mente  per  ritenere, 
le  idee  fenza  confonderle  ; e la  co- 
gnizione della  pratica  dipende  più. 
dalla  grande  abitudine,,  che  dalla  ca- 
pacità ; onde  avviene^  che  i più  va- 
lenti 


gp 

lenti  Pittori  non  fono  Tempre  1 mi- 
gliori giudici  in  quella  materia  * Ma 
per  conofcere  fe  un  Difegno  (ìa  bel- 
lo , e fe  fia  originale , o copia  , ci 
vuole  oltre  un  grand”  uto  molta  de- 
licatezza e penerraz  one  ; e credo  an- 
zi , che  non  fi  poffa  fare  , fenza  aver 
in  oltre  qualche  pratica  manuale  del 
Difegno,  comecché  facile  poi  anche 
fia  il  prendere  abbaglio . 

Da  quanto  dicemmo  fin  qui  parafi, 
che  facilmente  fi  polla  inferire,  che 
il  paragone  delle  Pitture  con  1 Idea, 
da  noi  ilabilira  del  perfetto  Pittore 
fia  l’unico  mezzo  di  ben  conofcere  quel 
grado  di  (lima , che  loro  fi  deve  : 
ma  perchè  non  tutti  hanno  Traile  ma- 
ni un  numero  ballante  di  buoni  Qua- 
dri , nè  di  Difegni  baftevolmente  finiti 
per  efercitare  la  loro  critica  , e per 
acquillarfi  in  poco  tempo  1 abitudine 
di  ben  giudicare  , le  buone  Stampe 
potranno  tener  luogo  di  Quadri;  im- 
perciocché a riferva  del  Color  locale, 
fono  effe  fufcettibili  di  tutte  le  parti 
della  Pittura;  ed  oltre  all’ abbrevia- 
re il  tempo  , fono  molto  acconce  a 

yiem- 
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riempiere  Io  fpirito  di  una  infinità  dì 
cognizioni.  Fenfo  che  non  difpiacerà 
al  curiofo  Leggitore  il  ritrovar  qui 
ciò,  che  in  quella  materia  ho  trova- 
to di  piu  ficuro . 

CAPITOLO  XXYI, 

"Della  utilità  delle  Stampe  , 
e dell7  ufo  loro  . 

NAice  P uomo  con  un  defiderio  di 
Papere,  e nulla  tanto  lo  ritrae 
dall’  iftruirfi,  quanto  la  difficoltà,  che 
s’ incontra  nello  imparare , e la  faci- 
lità di  dimenticarfi  ciò,  che  ha  impa- 
rato ; due  cole  , delle  quali  con  ra- 
gione fi  lagna  il  più  degli  uomini  ; 
mentre  dacché  fi  medita  fopra  le 
Scienze  e ie  Arti , e per  penetrarle 
fi  fono  pubblicati  volumi  infiniti  , ci 
è fiato  nel  tempo  fiefio  pofio  davanti 
agli  occhi  un  oggetto  terribile , e 
capace  di  fpaventare  il  nofiro  fpiri- 
to, e di  opprimere  la  nofira  memo- 
ria . Pure  noi  abhifogntamo  più  che 
mai  e dell*  uno  e deli’  altra  , o per 
lo  meno  di  rinvenire  i mezzi  di  aiu- 
targli 


fargli  entrambi  nelle  loro  funzioni  » 
Ed  eccone  uno  efficaciflìmo  , e che 
è una  delle  più  fortunate  produzioni 
di  quefti  ultimi  Secoli  . Parlo  della 
invenzione  delle  Stampe  • 

Sono  quelle  a’  giorni  nofiri  per- 
venute a così  alto  grado  di  perfezio- 
ne, e così  grande  è il  numero , che 
fopra  ogni  Torta  di  materia  ce  ne  die- 
dero i buoni  Incifori , che  fi  può  di- 
re con  verità  , eiTer  elleno  divenute 
diportane  di  tutto  ciò,  che  v’ha  di 
più  bello , e di  più  curiofo  nel  Mondo* 
L*  origine  loro  è del  1460. , e la 
dobbiamo  ad  un  certo  Mafo  Fini- 
guerra,  Orefice  di  Firenze,  che  in- 
tagliava i Tuoi  lavori,  e che  forman- 
dogli con  zolfo  liquefatto  fi  avvide, 
che  ciò  che  ufciva  dalla  forma  rite- 
neva T impronto  di  quelle  fteife  cofe, 
eh’  erano  intagliate,  mediante  il  nero, 
che  il  zolfo  avea  tratto  dagl’  intagli* 
Tentò  di  fare  lo  fletto  fopra  alcune 
lattre  d’  argento  con  carta  umida  , 
pattandovi  fopra  un  cilindro  di  legno 
ben  lifeio  , e la  cofa  gli  riufeì  feli- 
cemente . Quella  novità  invogliò  un 

altro 
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alerò  Orefice  della  fteOa  Città  , det- 
to Baccio  Baldini  , d’ imitarlo  , ed 
allettato  dal  buon  efito  di  quella  cola 
incile  egli  parecchie  Stampe  inventa- 
te , e difegnate  da  Sandro  Botticel- 
le; e lu  quelle  prime  prove  Andrea 
Mantegna  , eh’  era  in  Roma  , fi  pofe 
pure  ad  intagliare  varie  deilq  opere 
fue  proprie. 

FalTata  in  Fiandra  la  notizia  di 
quell’  invenzione  , Martin  d' ànverfa, 
Pittor  famofo  a que’  tempi  , incile 
molte  cofe  da  fé  inventate  , e ne  man- 
dò in  Italia  parecchie  Stampe , le 
quali  erano  così  legnate,  M.  C. . Il 
Talari  nella  Vita  di  Marcantonio  , 
uè  riferifee  la  maggior  parte  dei  (og- 
getti, uno  de*  quali  ( ed  è la  Vifione 
di  Sant’  Antonio  ) fu  ritrovato  da  Mi- 
ehelagnolo  ancor  giovane  d*  inven- 
zione così  ilraordmario  , che  volle 
colorirlo  . Dopo  Martin  d’ Anverfa 
principiò  a comparire  Alberto  Duro, 
il  quale  ci  diede  una  infinità  di  belle 
Stampe  , sì  in  legno , che  in  rame  , 
le  quali  mandò  pofeia  a vendere  in 
Venezia.  Marc’  Antonio  , che  quivi 
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allora  fi  trovava  , ammirò  tanto  la 
loro  bellezza,  che  ne  copiò  trentaiei, 
rapprefentanti  la  Paffione  di  Crìlio  , 
e quelle  Copie  furono  accolte  in  Ro- 
ma con  ammirazione  anche  maggio- 
re , perchè  più  belle  dei  medefimi 
Originali.  In  quello  (ledo  tempo  Ugo 
da  Carpi , Pittore  Italiano  di  medio- 
cre capacità , ma  buon  inventore  , 
trovò  col  mezzo  di  varie  tavole  di 
legno  il  modo  di  far  delle  Stampe  , 
che  fomiglialfero  ai  Difegni  fatti  a 
Chiarolcuro  . Ed  alcuni  anni  dopo  lì 
feoprì  r invenzione  delle  Stampe  all* 
acqua  forte  , che  il  Parmigiano  pofe 
tofxo  in  ulo. 

Quelle  prime  Stampe  fi  tralfero 
dietro  colla  loro  novità  la  maraviglia 
di  chiunque  le  vide,  e i valenti  Pit- 
tori , che  faticavano  per  la  gloria  , 
vollero  fervirfene  per  comunicare  al 
mondo  i loro  parti . Raffaello  fra  gli 
altri  fi  valfe  del  bulino  del  famofo 
Marc’  Antonio  per  incidere  varj  de* 
fuoi  Quadri  e de*  fuoi  Difegni , e 
quelle  mirabili  Stampe  furono  altret- 
tante trombe,  che  rifuostar  fecero  il 

nome 
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nome  di  Raffaello  dall’  un  polo  all’ 
altro  . Dopo  Marc’  Antonio  moltiffi- 
mi  fono  gl’  Intagliatori , che  fi  Tele- 
rò commendabili  in  Allemagna  , in 
Italia  , in  Francia,  e ne’  Paefi  Baffi, 
e che  incifero  tanto  col  bulino  , quan- 
to coll’  acqua  forte  una  infinità  di  (og- 
getti d’ogni  genere.  Storie , Favole, 
Emblemi , Impreie  , Medaglie , Ani- 
mali, Paefaggi,  Frutti , Fiori,  e ge- 
neralmente tutte  le  produzioni  vili- 
bili  dell’Arte,  e della  Natura. 

Non  vièperfona,  qualunque  fiali 
fuo  flato , o la  (ua  profeffione , che 
non  polla  ritrarne  un  grand’  utile  ; i 
Teologi,  i Monaci,  coloro  che  fon 
dati  alla  divozione , i Filolofi  , i Guer- 
rieri , i Viaggiatori,  i Geografi,  i 
Pittori,  gli  Scultori,  gli  Architetti, 
gli  Amatori  delle  Belle  Arti,  i Cu- 
riofi  della  Storia  e dell’ Antichità , e 
coloro  finalmente , che  non  altro  pro- 
filando , fe  non  d’effiere  uomini  ono- 
rati , vogliono  adornare  il  loro  fpi- 
rito  di  quelle  cognizioni  , che  ren- 
der gli  pofibno  più  degni  di  eftima- 
aione . 

Nè 


Nè  già  fi  pretende,  che  ognun® 
fìa  tenuto  a vedere  tutto  ciò,  che  fi 
ha  in  materia  di  Stampe , per  trar- 
ne vantaggio  ; anzi  all*  incontro  io 
dico  , che  il  numero  loro  quali  infi- 
nito , e che  defilerebbe  tutto  ad  un 
tratto  tante  idee  differenti  , farebbe 
capace  piuttofio  di  diflìpare  lo  fpiri- 
to,  che  d*  illuminarlo . Coloro  folt&n- 
to , che  fortirono  fin  dalla  nafcita  una 
mente  vaffa , e chiariflima , o che  per 
qualche  tempo  la  tennero  efercitata 
nell’ dame  di  tante  cofediverfe,  po- 
tranno profittarne  , e vederle  tutte 
fenza  confufione. 

Ma  può  ciafcuno  bensì  far  ifcelta 
di  que*  foggettj  Ioli  , che  gli  laran- 
no  proprj  , e che  potranno  o ride- 
ffargli  la  memoria , o fortificare  le 
fue  cognizioni , e leguire  in  ciò  1*  in- 
clinazione , che  ha  per  le  cofe  del 
fuo  goffo,  e della  fua  proiezione. 

A’  Teologi , per  efempio  , nulla 
piò  fi  conviene  delle  Stampe,  chela 
Religione  riguardano,  ed  i Mifferj; 
e gioveranno  loro  le  Storie  Sacre,  e 
tutto  ciò  che  difcuopre  i primieri 
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efercizj  de’  CrilHani,  e le  loro  per* 
fecuzioni  ; i Baffiriìievi  antichi  , da’ 
quali  ricavar  fi  poffono  utili  iftruzio- 
ni  intorno  alle  cerimonie  delia  Paga- 
na Religione;  e finalmente  tutto  ciò, 
che  ha  qualche  correlazione  colla  no* 
fìra , fia  facro , o fia  profano . 

Chi  è dato  alla  divozione  troverà 
un  gran  pafcolo  ne’  foggetti , che  in- 
nalzano la  mente  a Dio,  e che  pofi- 
fono  nei  di  lui  amore  trattenere  lo 
fpirito . 

Utili  faranno  a’  Religiofi  le  Storie 
Sacre  in  generale  di  Voftermans , di 
53onzio  , di  Bolfvert,  di  Vikhtr  , e 
di  molti  altri  finalmente , eh’  io  non 
nomino , e eh’  ebbero  un  carattere 
particolare,  e per  diveife  firade  cer- 
carono tutti  d’imitare,  e la  Natura 
quando  lavorarono  di  propria  inven- 
zione , o i Quadri  di  differenti  ma- 
riere  , quando  fi  prefiffero  la  fedeltà 
della  loro  imitazione  . Comparando 
in  tal  guifa  le  opere  di  tutti  quelli 
Maeffri  poffono  eglino  giudicare  , 
quali  di  loro  abbiano  irne  fa  meglio 
la  condotta  degl’  intagli  r come  fi  fieno 

rego- 
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regolati  rifpetto  ai  lumi,  ed  al  va- 
lore de*  tuoni  in  riguardo  del  Chia- 
rofcuro  ; quali  abbiano  faputo  accor- 
dar meglio  nel  loro  bulino  la  dilica- 
tezza  colla  forza  , e lo  fpirito  di  cia- 
fcuna  cofa  coll*  efirema  efattezza , af- 
finchè profittando  di  tali  cognizioni 
abbiano  la  lodevole  ambizione  di  ag- 
guagliare, o di  luperare  que’  valenti 
Maeilri . 

Gioverà  agli  Amatori  della  Storia, 
e dell’  Antichità  tutto  ciò  , che  li  ha 
d*  intagliato  della  Storia  Sacra  , e 
Profana , e della  Favola  ; come  pure 
gli  gioveranno  i Baflìrilievi  antichi, 
le  Colonne  Trajana  ed  Antonina,  i 
Libri  di  Medaglie,  e di  Cammei, 
ed  altre  Stampe  , che  hanno  corre- 
lazione colle  cognizioni,  che  voglio- 
no acquiftarfi,  o confervarfi. 

A coloro  finalmente,  che  per  effe- 
re  più  fortunati , e piu  onorati  vo- 
gliono formar  fi  un  buon  gufto  , ed 
avere  una  competente  tintura  delie 
belle  Arti,  nulla  è tanto  necelfario  , 
quanto  le  ottime  Stampe  . La  loro 
vifta  accompagnata  da  un  po*  di  ri- 

E flefiio- 
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fleflione  , gl*  iftruirà  prontamente , e 
con  diletto  di  quanto  può  efercitare 
la  ragione , ed  avvalorare  il  giudicio. 
Effe  riempiranno  la  loro  memoria 
delle  cole  curiofe  d*  ogni  tempo  e d* 
ogni  paefe  ; ed  infegnando  loro  le 
divede  Storie  infegneranno  pur  anche 
le  varie  maniere , che  fono  nella  Pit- 
tura . Eglino  prontamente  ne  giudi- 
cheranno per  la  facilità,  che  fi  ha 
di  rivolgere  alcune  carte  , e di  pa- 
ragonar così  le  produzioni  d’  un  Mae- 
flro  con  quelle  di  un  altro  ; e in  co- 
tal  guifa  guadagnando  tempo  rifpar- 
mieranno  pure  una  grande  fpefa  ; ef- 
fondo imponibile  quafi  il  raccogliere 
in  uno  (fello  luogo  tanti  Quadri  de’  : 
migliori  Pittori,  che  baftino per  for- 
marli una  compiuta  idea  fulle  opere 
di  cialcun  Maeftro  ; e quando  bene 
con  molta  fpefa  fi  folle  riempiuto  uno 
fpaziofo  Gabinetto  di  Quadri  di  varie 
maniere  , non  però  fe  ne  potrebbe 
avere  più  di  due  , o tre  per  ciafeu- 
na  , il  che  non  balla  per  dare  un  ret- 
to giudicio  del  Carattere  del  Pitto- 
re, e della  effenfione  della  di  lui  ca- 
paci- 
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pacità . All*  incontro  col  mezzo  delle 
Stampe  voi  potete  fopra  una  tavola 
veder  lenza  difficoltà  le  opere  dei  di- 
verli  Maeftri  , formarvene  un’  idea  , 
giudicarne  per  via  di  comparazione  , 
ed  acquidare  con  quella  pratica  un’ 
abitudine  del  buon  gulìo  , e delie  buo- 
ne maniere  , madrine  fé  ciò  fate  celi* 
adiftenza  di  perfona  dotata  di  un  fino 
difeernimento  in  tali  cole , e che  fap- 
pia  diltinguere  il  buono  dal  mediocre. 

Riguardo  però  ai  Conofcitori , ed 
agli  Amatori  delle  Belle  Arti,  nulla 
fi  può  loro  preferivere  : ogni  cola  è 
fòttomeda  , per  cosi  dire  , ali’  impe- 
rio della  loro  cognizione  ; ed  edì  la 
vanno  pafcolando  colia  vida  or  d’una 
cofa  , ed  ora  di  un’  altra , per  1’  uti- 
lità, che  ne  traggono,  e pel  diletto, 
che  vi  pruovano  . Hanno  eglino  fra 
le  molte  foddisfazioni  , che  vi  tro- 
vano, quella  di  vedere  nelle  Stampe 
copiate  dai  Quadri  de’  Pittori  famofi, 
l’origine  , il  progredb , e la  perfe- 
zione dell’Arte,  e vedono  tutte  que- 
lle cofe  gradatamente  da  Giotto  , e 
da  Andrea  Mantegna  fino  a Raffaello, 

E z a Ti- 


a Tiziano  , ed  ai  Carracci . Elami- 
nano  le  diverfe  Scuole  di  que’  tem- 
pi , e vedono  in  quanti  rami  fi  fono 
quefte  divife  per  la  moltiplicità  de’ 
Difcepoli  , e in  quante  maniere  lo 
fpirito  umano  è capace  di  concepire 
una  fola  e medefima  cofa , che  è 1*  imi- 
tazione , e che  di  qui  fon  venute  tante 
diverfe  maniere , che  i Paefì , i tem- 
pi , gl’ingegni,  e la  Natura  colla 
loro  diverfità  ci  hanno  prodotte . 

Tra  tutti  i buoni  effetti , che  pof- 
fono  dall’  ufo  delle  Stampe  proveni- 
re, mi  contenterò  di  annoverarne  fei, 
che  faranno  giudicar  facilmente  degli 
altri . 

Il  primo  fi  è di  dilettare  colla  imi- 
tazione, e con  rapprefentarci  per  via 
della  Pittura  loro  le  cofe  vifibili  . 

Il  fecondo  fi  è d’ iftruirci  in  mi- 
gliore maniera,  e più  fpeditamente , 
che  non  colla  parola  . Le  cofe , dice 
Orazio  , cti  entrano  per  gli  orecchi  , 
pigliano  una  Jlrada  ajfai  più  lunga  , 
e ci  toccano  molto  meno  di  quelle , eh * 
entrano  per  gli  occhia  i quali  fono  te~ 
flimonj  più  fi  curi  , e più  fedeli . 
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II  terzo  fi  è di  abbreviare  il  tem- 
po , che  fi  (penderebbe  in  rileggere 
le  cofe  , che  ci  fono  sfuggite  dalla 
memoria  , e di  rinfrelcarla  in  un  bat- 
ter d’occhio. 

Il  quarto , di  rapprefentarci  le  cofe 
lontane,  e che  non  fi  potrebbero  da 
noi  vedere , fenza  viaggi  faticofiffìmi, 
o fpefe  enormi , come  fé  fofiero  pre- 
fenti  agli  occhi  noftri. 

Il  quinto,  di  porgerci  i mezzi  di 
paragonar  facilmente  infieme  più  co- 
fe , mediante  il  poco  luogo  che  oc- 
cupano le  Stampe  , col  loro  gran  nu- 
mero , e colla  loro  diverfirà. 

E il  fefto , di  formare  il  guflo  per 
le  buone  cofe , e di  dare  almeno  una 
tintura  delle  Belle  Arti,  l’ignorarle 
quali  è cofa  vergognofa  alle  onefte 
peirfone  . 

Quelli  fono  effetti  generali  : ma 
può  ciafcuno  fentirne  dei  particolari 
fecondo  i luoi  lumi , e l’ inclinazion 
fua;  e quelli  effetti  particolari  fono 
poi  quelli , che  poflono  fervir  di  re- 
gola a ciafcuno  nella  raccolta  di  Stam- 
pe , che  deve  fare  ; imperciocché  è 

E 3 chia- 


io® 

chiaro,  che  nella  divertita  delle  con- 
dizioni , onde  abbiamo  parlato  , la 
curiofità  delle  Srampe,  e l’ordine,  e 
la  Icelta,  che  vi  fi  dee  oflervare , di- 
pendono dal  gufto  , e dalle  mire  di 
ciafcuno . 

Chi  fi  applica  alla  Storia  , per 
efempio  , non  ricerca  , fe  non  que9 
Soggetti , eh’  effa  comprende  , e per- 
chè nulla  sfugga  alla  propria  curio- 
fità , tiene  queir  ordine  , che  non  fi 
può  mai  bafievolmente  lodare  . Segui- 
ta egli  P ordine  de’  Paefi  , e de*  Tem- 
pi, e tutto  ciò , che  riguarda  ciafcu- 
no Stato  in  particolare  , vien  conte- 
nuto in  una , o in  più  Categorie  ? 
nelle  quali  fi  trovano  : 

Primieramente  i ritratti  de’  Sovra- 
ni, che  governarono  un  Paefe,  i Prin- 
cipi , e le  Principeffe,  che  ne  difeefe- 
ro , coloro , che  foftennero  dignità 
cofpicue  nello  Stato,  nella  Chiefa,e 
nella  Toga  : quelli  , che  fi  refero  ce- 
lebri nelle  varie  profeflìoni , e le  per- 
fone  , che  ebbero  qualche  parte  negli 
Storici  avvenimenti.  Si  accompagna- 
no poi  quefii  ritratti  con  qualche  fcrit- 
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to , in  cui  fi  notano  in  poche  paiole 
il  carattere  de!  perfonaggio  , la  di 
lui  nafcita  , le  azioni  di  lui  principa'* 
li  9 e il  tempo,  in  cui  morì. 

Secondo.  La  carta  generale,  e le 
particolari  di  quello  Stato,  i Piani, 
e le  Elevazioni  delle  Città,  ciò,  eh’ 
elle  contengono  di  più  riguardevole, 
le  Fortezze,  i Palagi  de’  Sovrani  ,e 
tutti  que’  luoghi  particolari,  che  me- 
ritarono di  efifere  dati  al  pubblico. 

Terzo . Tutto  ciò  , che  ha  corre- 
lazione colla  Storia , come  fono  gl’ 
ingreflfi  nelle  Città  , i Carofelli , le 
Pompe  funebri , i Catafalchi,  ciò  che 
rifguarda  le  Cerimonie,  le  Mode, e 
i Coturni  ; e finalmente  tutte  quelle 
Stampe  particolari,  che  fono  boriche. 

Quefia  ricerca  , che  è fatta  per 
uno  Stato  , fi  continua  per  tutti  gli 
altri  colf  ordine,  e colla  economia 
medefima  . E quel?  ordine  è fiato  in- 
gegnofamente  inventato  dal  Signor  di 
Gatieres  , Gentiluomo  afiai  noto  pei 
rari  (boi  meriti  , e pel  numero  de’ 
fimi  Amici  . 

E 4-  Co- 
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Coloro  , che  fono  appaffionati  per 
le  Belle  Arti , fi  regolano  in  altra 
maniera , e nel  formare  le  loro  Col- 
lezioni pigliano  di  mira  ì Pittori , e 
i loro  Allievi . Cosi  per  efempio  met- 
tono nella  Scuola  Romana  Raffaello, 
Michelagnolo , i loro  Difcepoli  , e i 
loro  Coetanei:  in  quella  di  Venezia 
Giorgione , Tiziano , i Bafiani , Paolo 
Veronefe  , Tintoretto,  e gli  altri  Ve- 
neti : in  quella  di  Parma  il  Correg- 
gio , il  Parmigiano , e coloro  che  fe- 
guitarono  il  loro  gufto  : nella  Bolo- 
gnefe  i Caracci,  il  Guido , il  Dome- 
nichino , l’ Albani,  il  Lanfranco,  ed 
il  Guercino  : nella  Tedefca  Alberto 
Duro  , Holbens  , i piccoli  Maefiri , 
Guglielmo  Baure  , ed  altri  : nella 
Fiamminga  Ottone  Venio,  Rubens, 
Vandick,  e quelli  che  praticarono 
le  loro  maffime  : e così  fanno  della 
Scuola  Francefe  , e di  quelle  degli 
altri  Paefi . 

Alcuni  difpongono  le  loro  Stampe 
riguardo  agflncifori,  fenza  badare 
a’  Pittori  ; altri  riguardo  ai  foggetti, 
che  rappxefentano  j altri  in  altre  ma- 
niere ‘r 
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mere  ; ed  è giufto , che  ognuno  refii 
in  libertà  di  regolarli  come  gli  lem- 
bra  più  utile,  e più  dilettevole» 

Benché  in  ogni  tempo  , ed  in  ogni 
età  fi  pofla  ricavare  un  gran  vantag- 
gio dalle  Stampe  ; utilifiime  nondime- 
no riefcono  effe  pei  giovani  fpezial- 
mente:  imperciocché  tenaciflima  è la 
memoria  de*  fanciulli , e finché  fi  può 
bifogna  fervirfi  di  quefta  parte  dell’ 
anima  per  formarne  a guifa  di  un 
magazzino,  ed  iftruirgli  di  quelle  co- 
fe , che  debbono  contribuire  a forma- 
re il  loro  giudicio . 

Ma  fe  utile  alla  gioventù  é l’ufo 
delle  Stampe,  di  fommo  piacere  efìo 
è pure  per  la  vecchiaja  , a cui  fer- 
virà  di  un  dilettevole  paflatempo . E’ 
quefta  un*  era  propriiflìma  alla  quiete, 
ed  alle  rifleffioni  , ed  in  cui-  non  ef- 
fendo  noi  più  diftipati  dai  divertimenti 
de’  primi  anni , polliamo  con  più  com- 
modo guftare  i vantaggi , che  ci  pro- 
curano le  Stampe  ; o ne  infegnino 
effe  cofe  nuove  ; o ci  rifveglino  le 
idee  di  quelle , che  già  fapevamo  ; o 
fia  che  avendo  già  acquiftato  il  buon 
E 5 gufto 
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gufto  nelle  Belle  Arti  noi  giudichia- 
mo delle  varie  produzioni  lafciateci 
da’  buoni  Pittori , ed  Incifori , o che 
non  avendolo  ancora  ci  lufinghiamo 
' colia  fperanza  di  acquiftarlo  ; o (la 
finalmente  che  noi  non  ricerchiamo 
in  quello  altro  piacere  , che  quello 
di  pafcolare  dilettevolmente  la  noilra 
memoria  colla  bellezza  , e fingolari- 
ta  degli  oggetti  , che  le  Stampe  ci 
offrono  . Imperciocché  noi  vi  ritro- 
viamo i Paefi,  le  Città,  e i luoghi 
riguardevoli  , de*  quali  abbiam  ietta 
la  ddcrizione  nelle  Storie,  o che  ve- 
demmo co’  proprj  occhi  ne’  noftri 
viaggi  ; di  maniera  che  la  varietà  gran- 
de , e il  gran  numero  delle  cole  ra- 
re, che  vi  s’  incontrano  , poffono  te- 
ner luogo  di  viaggio  , ma  viaggio 
commodo  e curiolo  a coloro  , che 
inai  non  ne  intraprefero  , o che  non 
fono  in  grado  d’ intraprenderne . 

E’  adunque  fuor  d’ ogni  dubbio , per 
quanto  abbiam  detto  finora  , che  la 
vifia  delle  belle  Stampe  , la  quale 
sdruiffe  la  gioventù  , rifveglia  e raf- 
ioda  Je  cognizioni  dei  più  provetti  9 
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e coadifce  dolcemente  P ozio  della 
vecchiaia , deve  elfere  utiliffima  per 
tutti. 

Non  ho  filmato  di  dovere  riandar 
per  minuto  tutto  ciò  , che  può  ren- 
dere commendabile  P ufo  delle  Stam- 
pe , fupponendo , che  quel  poco , eh9 
io  ne  dilli  , folle  più  che  diffidente 
per  indurre  il  Leggitore  a dedurne 
delle  confeguenze  conformi  alle  fue 
mire , ed  a’  fuoi  bifogni . 

Se  gli  Antichi  aveflero  avuto  in 
quello  lo  Hello  vantaggio  , che  ab- 
biamo noi  ora , ed  avellerò  per  via 
delle  Stampe  trafmelfo  alla  pollerità 
quanto  avevano  elìi  di  bello  e di  cu- 
riofo , noi  conofceremmo  in  oggi  di- 
dimamente un  numero  infinito  di  cole 
belle  y delle  quali  ci  lafciaroao  gli 
Storici  delle  idee  molto  confule . Noi 
vedremmo  que’  fuperbi  Monumenti 
di  Memfi  , e di  Babilonia  , e quel 
Tempio , che  con  tanta  magnificen- 
za edificò  Salomone . Potremmo  giu- 
dicare degli  Edificj  di  Atene  9 di  Co- 
rinto y e dell’  antica  Roma  con  più 
fondamento  e certezza  9 che  non  fac- 
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damo  fui  frammenti  foli , che  ne  fo- 
no rimarti.  Paufania,  che  tanto  efat- 
tamente  ci  deferire  la  Grecia,  e che 
per  mano,  dirò  cosi,  ci  conduce  d* 
un  luogo  in  un  altro  , avrebbe  ag- 
giunte a’  fuoi  difeorfi  figure  dimo- 
rt  rati  ve , le  quali  farebbero  pervenu- 
te infino  a noi,  e noi  vedremmo  ora, 
non  folamente  i Templi , ed  i Palaz- 
zi, quali  erano  nel  tempo  della  loro 
perfezione,  ma  avremmo  eziandio  ere- 
ditata dagli  antichi  Operaj  1*  arte  di 
ben  fabbricargli . Vitruvio  , di  cui  fi 
fono  perdute  le  dimortrazioni  , non 
ci  avrebbe  iafeiato  ignorare  tutti  gli 
frumenti,  e le  macchine  tutte,  che 
deferiva  , e non  fi  troverebbero  ne* 
di  lui  libri  tanti  luoghi  ofeuri , fe  le 
Stampe  ci  averterò  confervate  le  Fi- 
gure , eh’  egli  avea  fatte  , e delle 
quali  ci  parla  : imperocché  in  mate- 
ria d’Arti  fono  erte  i lumi  del  difeor- 
fo,  e i veri  mezzi , co’  quali  gli  furori 
comunicano  i loro  penfieri  . Per  di- 
letto di  quefti  mezzi  ancora  fi  fono 
perdura  le  macchine  di  Archimede, 
e di  Erone  1*  antico , e la  notizia  di 
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molte  piante  di  Diofcoride , di  molti 
animali  , e di  molte  produzioni  cu- 
riofe  della  Natura  , che  le  fatiche  e 
le  meditazioni  degli  Antichi  ci  ave- 
vano fcoperte  . Ma  lenza  fermarci  a 
compiangere  la  perdita  di  quelle  cole, 
che  più  non  abbiamo  , approfictiamci 
di  quelle  , che  le  Stampe  ci  hanno 
coniervate,  e che  ci  fono  prefenti* 


CAPITOLO  XXVII. 


Della  cognizione  de*  Quadri  • 


’ Idea  fin  qui  efpofta  del  perfetto 


JU  Pittore  può , a mio  parere , riu- 
fcìre  di  un  gran  foccorfo  a’  curiofi 
nel  giudicare  della  Pittura  ; ma  per- 
chè la  cognizione  de’  Quadri  richie- 
de ancora  qualche  cofa  di  più , per 
eflfere  affatto  compiuta , ftimo  perciò 
di  dover  dire  quanto  a me  pare  in 
tale  materia  . Per  conto  adunque  de’ 
Quadri  tre  forti  vi  fono  di  cognizio- 
ni . La  prima  confitte  in  difcoprire 
ciò  che  è buono  , e cattivo  in  un 
quadro  medefimo . La  leconda  rif- 
guarda  il  nome  dell’  Autore  . La 
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terza  il  fapere  , fe  fia  origina!e  , © 
copia  • 

L 

Ciò  che  vi  ha  di  buono  , e dì 
cattivo  in  un  quadro  , 

LA  prima  di  quelle  cognizioni , che 
è fenza  dubbio  la  più  difficile  ad 
acquetarli , fuppone  una  perfpicacia  , 
e delicatezza  grandiffima  con  una  non 
mediocre  intelligenza  de’  principi  del- 
la Pittura  ; e dalla  mifura  di  quelle 
cole  dipende  quella  della  cognizione 
di  quell’  Arte . La  perfpicacia  , e la 
delicatezza  dello  fpirito  fervono  a giu- 
dicare deli’  invenzione  9 della  efpref- 
^one  generale  del  foggetto , delle  paf- 
honi  dell’anima  in  particolare,  delle 
Allegorie , e di  ciò , che  dipende  dal 
cortame  ( termine  adottato  dall’  Arte 
per  lignificare  le  mode , i tempi , ed 
i luoghi  ) , e dalla  Poetica . E 1*  in- 
telligenza de’  principi  & ritrovare  la 
cagione  degli  effetti , che  fi  ammira- 
no , o vengano  erti  dal  buon  gurto  , 
© dalla  correzione  ? o dall5  eleganza 
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del  Difegno  ; o fia  che  gli  oggetti  vi 
compaiano  difpofti  vantaggiosamente, 
o che  i colori , i lumi , e le  ombre 
vi  fieno  ben  intefe . 

Chi  non  ha  lo  Spirito  coltivato  colle 
cognizioni  de’  principi  , almeno  fpe- 
colativameate , potrà  bensì  rifentire 
1*  effetto  di  un  bel  quadro  ; ma  non 
potrà  mai  dar  ragione  del  giudicio  , 
che  ne  avrà  formato. 

Coll’Idea  da  me  data  del  perfetto 
Pittore  ho  procurato  di  fomminiftra- 
re  un  aiuto  ai  lumi  naturali , de’  quali 
fono  già  dotati  gli  amatori  della  Pit- 
tura . Non  pretendo  però  di  fargli 
penetrare  in  tutte  le  minuzie  riguar- 
danti le  parti  di  effa  Pittura  ; men- 
tre quefte  appartengono  piuttoft o all’ 
obbligo  del  Pittore , che  a quello  del 
curiofo;  ma  vorrei  Solamente  mette- 
re il  loro  Spirito  in  ilìrade  tali , che 
poteffero  condurgli  ad  una  cognizio- 
ne, la  quale  ScoprifTe,  almeno  inge- 
nerale , ciò  che  vi  ha  di  buono  , e 
di  cattivo  in  un  Quadro. 

Nè  già  io  nego  , che  gli  amator 
di  quella  bell’ Arte,  che  dotati  fonoi 
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di  {ufficiente  talento , ed  ine! inazio- 
ne , pofiano  entrare  , per  così  dire  , 
nel  Santuario  , ed  acquetare  la  cogni- 
zione di  tutte  le  minuzie  {'opradette 
per  mezzo  di  que’  lumi  , che  riflef- 
fioni  ferie  fotnminiftrerebbero  loro  in- 
fenlìbilmente . 

A’  tempi  di  Aleflandro  talmente 
era  alla  moda  il  gufto  delle  Arti  , 
che  per  conoicerlo  alquanto  a fondo 
fi  voleva  , che  tutti  i Gentiluomini 
imparaffero  a difegnare  ; coficchè 
chiunque  avea  talento , coll’  efercizio 
il  coltivava,  fe  ne  prevaleva  poi  all* 
occorrenza , e fi  diftingueva  colla  fu- 
periorità  della  propria  cognizione . Io 
rimetto  dunque  coloro  almeno , che 
non  hanno  acquiftata  quella  pratica 
manuale  , all’Idea,  che  ho  data  delia 
perfezione . 

§.  IL 

Di  quali  Autore  fa  un  Quadro . 

IL  conofcere  chi  fia  l’Autore  d*  un 
Quadro  dipende  da  una  pratica 
grande , e dall’  aver  veduto  con  appli- 
cazione 
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cagione  molti  e molti  Quadri  di  tutte 
le  Scuole  , e di  mano  de’  principali 
Maeftri,  che  le  compongono  . Di 
dette  Scuole  fé  ne  poffono  annoverar 
fei  ; la  Romana  , la  Veneziana,  la 
Lombarda , la  Tedefca , la  Fiammin- 
ga, e la  Francefe.  E dopo  avere  con 
un  grande  efercizio  acquieta  un’  idea 
diftinta  di  ciafcuna  d’ effe  Scuole  , fé 
fi  tratta  di  giudicare  di  chi  fia  un 
Quadro , bitogna  riferirlo  a quella 
Scuola  , di  cui  uno  crederà  che  più 
fi  accolli , e trovata  poi  quella  , bi- 
sognerà attribuire  il  Quadro  a quello 
dei  Pittori , che  la  compongono , la 
di  cui  maniera  ha  più  di  conformità 
coll’  opera  fteffa  « Ma  la  difficolta 
maggiore  , per  mio  avvifo  , ha  ap- 
punto nel  conofcer  bene  quella  ma- 
niera particolare  del  Pittore  * 

Veggenti  de’  curiofi  , i quali  fu 
tre  o quattro  Quadri , che  ne  avran- 
no veduti  , fi  formano  tofto  l’ idea 
del  Maeftro  , e credonfi  con  quello 
autorizzati  fufficientemente  a decide- 
re (opra  la  di  lui  maniera,  fenza  ri- 
flettere alla  maggiore  o minore  accu- 
ratezza 
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rarezza,  con  cuì  gli  ha  fatti  il  Pit- 
tore ? ee  all  età , in  cui  gii  ha  pro- 
dotti . 

Oormen  giudicare  del  merito  del 
Pittore , non  già  fu  qualche  fuo  Qua- 
dro particolare , ma  bensì  fui  gene- 
rale delle  fue  produzioni:  concioffia- 
ehe  non  v’  è Autore  , il  quale  non 
aboia  fatti  alcuni  Quadri  buoni  , ed 
alcuni  cattivi  , fecondochè  più  o meno 
il  e applicato , e più  o meno  era  fe- 
condato dal  proprio  genio . Ninno 
pure  ve  n’  ha  9 che  non  abbia  avuto 
il  fuo  principio  , il  fuo  progrelTo  ? e 
ai  (uo  fine,  cioè  tra  maniere;  ! a pri- 
ma , che  partecipa  di  quella  del  fuo 
Maeftro  ; la  lec onda  , che  è quella , 
eh5  egli  fi  venne  formando  fecondo  il 
ilio  gufi© , ed  in  cui  rifiede  la  mifura 
de  fuoi  talenti  9 e del  fuo  ingegno  ; 
e la  terza  9 che  degenera  d’ordinario 
in  quello  , che  fi  chiama  maniera  , 
perchè  un  Pittore  dopo  avere  lungo 
tempo  ftudiato  falla  Natura  , vuol 
godere  , fenza  confutarla  di  più  , 
dell’ abitudine  5 che  fe  ne  ha  fatta. 
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Quando  un  curiolo  avrà  dunque 
confiderati  bene  ì diverli  Quadri  di 
un  fVIaeftro , e fe  ne  farà  formata  un’ 
idea  compiuta  nel  modo  , che  ho  ac- 
cennato , allora  gli  farà  lecito  giudi- 
care dell’  Autore  di  un  Quadro , fen- 
za  incorrer  la  taccia  di  temerario  . 
Pure,  febbene  un  buon  Conofcirore, 
ammaellrato  dai  proprj  talenti , dalle 
fue  rifleflìoni  , e da  una  lunga  efpe- 
rienza  , polla  talvolta  ingannarli  in- 
torno al  nome  dell’Autore,  (e  chi 
può  vantarli  di  non  inganoarfi  mai  ? ) 
farà  almeno  fempre  vero  , eh’  egli  non 
può  ingannarli  fulla  giuftezza  , e fulla 
folidità  de’  fuoi  giudiz)  « 

In  fatti  vi  fono  de’  Quadri  fatti  da 
Scuoi  ari  , i quali  fi  fono  accollati 
moltiflimo  ai  loro  Maeftri  e nel  fa- 
pere  , e nella  maniera . Si  fono  veduti 
parecchi  Pittori  , che  hanno  feguito 
il  gufto  d’un  altro  paefe  , anziché 
quello  della  loro  patria , come  ve  ne 
ha  di  quelli , che  nella  loro  Itefla  pa- 
tria pacarono  d’  una  maniera  in  un® 
altra , e che  in  quello  palfaggio  fe- 
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per  ciò,  che  rifguàrda  il  nome  deir 
Autore  . 

A quello  inconveniente  non  manca 
però  il  Tuo  rimedio  per  coloro,  che 
non  contenti  di  rintracciare  il  carat- 
tere delia  mano  del  Maeilro,  hanno 
tanta  perfpicacia  da  diflinguere  anche 
quello  del  di  lui  fpirito  . Un  valen- 
tuomo può  facilmente  comunicare  la 
maniera,  colla  quale  efeguifce  i Tuoi 
difegni  , ma  non  la  finezza  de’  Tuoi 
penfieri . Non  baila  dunque  per  ifco- 
prire  1*  Autor  d’ un  quadro  il  cono- 
fcere  il  movimento  del  pennello  , fe 
non  fi  penetra  in  quello  dello  fpiri- 
to ; e febbene  fia  già  molto  i’  avere 
un’idea  giufta  del  gufio , che  ha  il 
Pittore  nel  fuo  difegno  , pure  con- 
viene entrar  in  oltre  nel  carattere  del 
di  lui  genio  , e in  quella  cert’  aria  , 
eh*  egli  è capace  di  dare  a quello  , 
che  concepifce . 

Io  non  pretendo  nondimeno  impor 
filenzio  in  quella  materia  ad  un  ama- 
tor  di  Pittura  , il  quale  non  avrà  nè 
veduto,  nèefaminato  quello  gran  nu- 
mero di  Quadri,  giovando  anzi  il 
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parlare  per  acquirtarne , ed  accrefcer- 
ne  la  cognizione.  Vorrei  (blamente 
che  fi  mifurafle  cialcuno  colla  propria 
efperienza  . Quella  modeftia , che  tan- 
to conviene  a’  principianti  , non  fi 
difdice  nemmeno  a più  efperti , maffi- 
me  nelle  cofe  difficili  . 

§.  III. 

Se  un  Quadro  fa  Originale  , 
o Copia  • 

NOn  intendo  qui  ragionare  di  quel- 
le Copie  mediocri , che  vengo- 
no tofto  riconofciute  da  tutti  i cu- 
ri oli  , nè  delle  cattive  , che  per  tali 
da  tutto  il  mondo  fon  tenute  . Sup- 
pongo una  Copia  fatta  da  un  buon 
Pittore,  la  quale  meriti  una  feria  ri- 
fleffione,  e tenga  , almeno  per  qual- 
che tempo , fofpefa  la  decifione  de' 
più  valenti  conolcitori . E di  tali  Co- 
pie , io  ne  ritrovo  di  tre  (orti  : la 
prima  è la  Copia  fatta  fedelmente  , 
ma  lervilmente:  la  feconda,  la  Copia 
che  è leggera,  facile , e non  fedele  : la 
terza,  quella  che  è fedele,  e facile. 

Nella 
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Nella  prima,  che  c fedele,  e fer- 
vile, fi  ritrovano  bensì  il  difegno,il 
colore , ed  i tocchi  dell’  originale  ; 
ma  il  timore  di  oltrepaflar  i limiti 
della  precifione , e di  mancare  di  fe- 
deltà rendono  pefante  la  mano  del 
Copifta , e per  poco  che  fi  eiamini* 
la  fa  concfcere  per  quello  che  è. 

La  feconda  farebbe  più  capace  di 
ingannare  , per  la  leggerezza  del  pen- 
nello, fe  però  1*  infedeltà  de*  contor- 
ni non  rcndefie  avveduto  , e cauto 
chi  la  eia  mina  . 

La  terza,  che  è fedele  e facile,  e 
che  fu  fatta  da  una  mano  fapiente  e 
leggera  , e malli  me  nel  tempo  dell’ 
Originale , imbarazza  non  poco  i più 
abili  Conofcitori  , e gli  mette  fpefio 
nel  rifchio  di  fentenziare  contro  la 
verità , comecché  fecondo  il  verifi- 
mile . 

Se  vi  fono  delle  cofe , le  quali  pa- 
jono  favorire  1*  originalità  d’ un  Qua- 
dro , altre  pure  ve  ne  fono , che  pa- 
iono difiruggerla  ; come  a cagion  d’ 
efempio  , la  ripetizione  d’  uno  fiefiò 
Quadro , la  non  curanza  in  cui  è fiato 
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per  lungo  tempo  , e il  poco  prezzo 
cfee  ha  coffato  . Ma  quelle  confide- 
razioni  ancoraché  eflere  pollano  di 
qualche  pelo , fono  nondimeno  affai 
fovente  frivoliffime  , per  non  elìcere 
ftate  ben  ponderate . 

La  non  curanza , che  fi  è avuta  di 
un  Quadro  , viene  Ipeffb , o dalle 
mani,  nelle  quali  cade,  o dal  luogo, 
in  cui  è,  o dagli  occhi  che  lo  vedo- 
no , o dal  poco  genio  , che  ha  per 
la  Pittura  chi  lo  pofliede.  La  viltà  del 
prezzo  procede  ordinariamente  dalla 
neceffìrà , o dall’  ignoranza  del  ven- 
ditore . E la  ripetizione  di  un  Qua- 
dro , che  è una  cagione  più  Ipeziofa, 
non  è Tempre  una  ragion  molto  foda. 
Non  v’  è quali  Pittore  , il  quale  non 
abbia  ripetuta  qualche  Tua  opera  , o 
perchè  più  delle  altre  gli  piacque , o 
perchè  gli  farà  fiata  domandata  da 
più  d’  uno  . Ho  veduto  due  Madonne 
di  Rafìaello , che  pofte  per  curicfità 
Funa  preffb  dell’altra  vennero  en- 
trambe dai  Conofcitori  giudicate  ori- 
ginali . Tiziano  ha  ripetuti  fino  a Tei, 
o lette  volte  i Quadri  medefimi , come 
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più  volte  fi  replica  un  Dramma , cioè 
è fiato  gradito.  E noi  veggiamo  varj 
Quadri  ripetuti  di  varj  Maeftri  d’ Ita- 
lia contenderli  ancora  il  vanto  dell’ an- 
teriorità , e della  bontà . Ma  quanti 
pur  ne  veggiamo , che  ingannano  tut- 
tora i più  periti  Pittori  ? Vagliami 
per  tutti  gli  efempj , che  potrei  alle- 
garne , il  leguente  di  Giulio  Romano, 
che  ho  tratto  dal  V afari . 

Federigo  II.  Duca  di  Mantova , 
paffando  per  Firenze  nell’  andare  a 
Roma  per  falutare  Papa  Clemente 
VII. , vide  nel  Palazzo  de’  Medici 
fopra  una  porta  il  ritratto  di  Leon 
X.  tra  il  Cardmale  Giulio  de’  Me- 
dici , e il  Cardinal  de’  Rodi . Erano 
le  tefie  di  Raffaello  , e gli  abiti  di 
Giulio  Romano,  e mirabile  era  ogni 
cola.  Di  fatti  il  Duca  di  Mantova, 
dopo  averlo  ben  confiderato  , le  ne 
invogliò  per  modo , che  giunto  a Ro- 
ma non  potè  ritenerli  di  domandarlo 
al  Papa,  il  quale  cortefemente  giiel’ 
accordò  1 Sua  Santità  fece  tofto  ordi- 
nare ad  Ottaviano  de’  Medici  di  far 
incalfare  il  Quadro  , ed  inviarlo  a 
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Mantova.  Ottaviano,  ch’era  grande 
amator  di  Pittura,  e che  non  volea 
privar  Firenze  di  una  così  bella  cofa, 
trovò  maniera  di  differir  1’  affare  col 
pretefto  di  far  fare  al  Quadro  una 
cornice  più  ricca  • Quella  dilazione 
diede  ad  Ottaviano  il  tempo  di  far 
copiare  il  Quadro  da  Andrea  del  Sar- 
to, il  quale  ne  imitò  perfino  le  pic- 
cole macchie,  che  vi  eran  fopra  . In 
fatti  la  Copia  era  talmente  confor- 
me all’ Originale,  che  Ottaviano  me- 
de fimo  flentava  molto  a difiinguergli, 
e per  non  ingannarli  pole  dietro  la 
copia  un  legno  , ed  indi  ad  alcuni 
giorni  la  fpedì  a Mentova.  Con  forn- 
irla foddisfazion  lua  la  ricevette  il 
Duca  , tenendo  per  certo  di  avere 
preffo  di  le  l’Originale  di  Raffaello; 
così  credea  pure  Giulio  Romano , eh’ 
era  alla  Corte  di  Federigo  , fe  non 
che  venne  difingannato  dai  Vafari  , 
che  avea  veduto  fare  la  Copia . Im- 
perciocché giunto  quelli  a Mantova, 
in  beniffimo  accolto  da  Giulio  Ro- 
mano, il  quale  dopo  avergli  fatte  ve- 
dere tutte  le  cofe  rare  di  quel  Duca, 
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gli  difle  che  rimaneva  ancora  la  più 
bella,  Cile  iolTe  nel  palazzo,  cioè  il 
ritratto  di  Leon  X.  di  mano  di  Raf- 
taeiio  , ed  avendoglielo  moftrato  , il 
SU  diHe  , che  veramente  era 
Mhjjsmo  , ma  che  non  era  perì  di  Raf- 
j netto . Giulo  Romano,  confideratolo 
allora  piu  attentamente  : Come , repli- 
co , 00»  è di  Raffaello  ? No n riconofco 
forje  to  un'  opera  , in  cui  ebbi  parte  , <- 

™n  Vt  firfi  ^ pennellate  mede - 

pme , cb  io  vi  diedi  ? Badate  bene , ri- 
torno a dire  il  Va  lari  , imperciocché 
to  vt  gmro  che  l'ho  veduto  fare  da  Au- 
di e a del  Sarto  , , prova  di  Q ^ 

dico  o fervale  dietro  la  tela  , che  vi  ri- 
troverete un  fegno  poflovi  efprejfamen- 

ffnche  la  Copia  non  fi  confonde  [fi 
coll  Originale . 

Se  Giulio  Romano,  uomo  di  quel- 
a capacita  > che  ognun  fa  , dopo  e{- 
iere  fiato  avvifato , ed  aver  cfamina- 
? 1 quadro  , perdile va  tuttavia  in 
dare  un  falfo  giudicio  di  un’Opera 
ua  medehma,  perchè  fi  troverà  fira- 
\ c . *Wi  di  lui  men  capaci , fi 
falcino  ingannare  in  giudicare  degli 
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altrui  parti  ? In  quella  guifa  può  tal- 
volta nafconderfi  la  verità  alle  ricer- 
che di  una  profondiiTima  Scienza  ; ma 
il  prendere  abbaglio  in  cofa  di  fatto 
non  è Tempre  un  mancare  alla  giu- 
fìezza  de*  proprj  giudicj . 

Sia  però  quanto  effer  fi  voglia  dif- 
ficile , e dubbiofo  il  decidere  della 
originalità  di  un  Quadro;  quello  por- 
ta feco  mai  Tempre  tanti  eilerni  le- 
gni , che  ballano  per  dar  luogo  ad 
un  perito  di  dirne  onoratamente  quan- 
to ne  penfa  , lenza  incorrer  la  taccia 
di  temerario , non  già  come  una  de- 
cifione  inappellabile  , ma  come  un’ 
opinione  fondata  fopra  una  loda  in- 
telligenza . 

Mi  rimane  ancora  da  dir  qualche 
cofa  intorno  a que’  Quadri , che  non 
fono  nè  Originali , nè  Copie , e che 
furono  volgarmente  appellati  Yaftìceiy 
perchè  come  ad  un  gufìo  folo  fi  ri- 
ducono tutte  le  diverle  cole , che  en- 
trano in  un  pasticcio  , così  tutte  le 
fallirà , che  compongono  un  tal  Qua- 
dro , non  tendono  , che  a fare  una 
verità . 
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Quel  Pittore  , che  vuole  in  cotal 
modo  ingannare , deve  faptr  bene  la 
maniera  , e i principi  di  quel  Mae- 
ftro,  di  cui  vuol  dare  )’  idea,  a fine 
di  ridurvi  l’ opera  Tua , o fia  che  v’ 
introduca  qualche  pezzo  di  un  Qua- 
dro già  fatto  dal  detto  Maeffro  , o 
fia  che  lavorando  di  propria  inven- 
zione imiti  con  leggerezza  , non  fel- 
lamente i tocchi,  ma  il  gufìo  anco- 
ra del  difegno  , e quello  del  colori- 
to. Accade  molto  IpelTo  , che  un  Pit- 
tore , il  quale  fi  propone  di  contraf- 
fare la  maniera  di  un  altro  , prefig- 
gendofi  fempre  d’ imitar  coloro  , che 
fon  migliori  di  lui,  produce  in  cotal 
guifa  Quadri  affai  più  belli  , che  non 
farebbe  quando  n<  n feguìtaffe  altro- 
ché la  propria  capacità. 

Fra  coloro , che  fi  dilettarono  di 
contraffare  cosi  la  maniera  degli  altri 
Pittori  , io  nominerò  qui  fidamente 
Davide  Teniers  , il  quale  ha  ingan- 
nato , ed  inganna  tuttora  i Curioff  , 
che  non  fanno  con  quanta  maeffria 
egli  foleva  trasformarff  ora  in  Balla- 
no, ed  ora  in  Paolo  Veronefe.  Fra 
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quelli  Pafticci  ve  ne  fono  di  quelli 
lavorati  con  arte  così  fina  , che  an- 
che i più  oculati  ne  rimangono  a pri- 
ma viltà  ingannati . Ma  le  alquanto 
più  s’ internano  nell’  elame  della  co- 
la, diffingueranno  elfi  tofio  il  Colo- 
rito dal  Colorito,  ed  il  Pennello  dal 
Pennello . 

Davide  Teniers , per  efempio , avea 
un  talento  particolare  per  contraffa- 
re i Baffani  ; ma  la  leggerezza  , e 
fluidezza  fteffà  del  Tuo  pennello  , on- 
de fi  valle  in  quefto  artificio  , ferve 
a moftrare  evidentemente  l’inganno; 
perciocché  il  fuo  pennello  , che  è 
fluido  e facile  , non  è poi  nè  tanto 
fpiritofo,  nè  tanto  proprio  a caratte- 
rizzare gli  oggetti,  quanto  quello  de’ 
Baffani,  maflìme  negli  animali/ 

Egli  è vero  che  il  Teniers  ha  mol- 
ta unione  ne’  Tuoi  colori  ; ma  vi  re- 
gnava un  certo  grigio , a cui  era 
avvezzo  , ed  il  fuo  Colorito  non  ha 
nè  il  vigore  , nè  la  foavità  di  quello 
di  Giacomo  Ballano  . Lo  fteffo  è di 
tutti  i Pafficci  ; e per  non  reftarne 
ingannati  dobbiamo  efaminare  , con- 
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frontandogli  col  loro  modello  , il  gu- 
fi® del  Dilegno  , quello  del  Colorito, 
ed  il  carattere  del  Pennello. 

CAPITOLO  XXVIII. 

gufta  , e della  fua  diversità 
rispetto  alle  diverje  Nazioni, 

DOpo  aver  parlato  de’  Pittori  del- 
le varie  parti  di  Europa  , non 
farà  fuor  di  propofito  il  foggiungere 
qualche  cola  circa  il  gulfo  diverfo  delle 
Nazioni . Dei  gran  gufo  fi  è ragionato 
a fuo  luogo  , e fi  è dimoftrato , che 
doveva  trovarli  in  un’ opera  compiu- 
ta ^ come  nel  fuo  fine  , e in  un  per- 
fetto [ litote,  come  nella  fua  forgen- 
te  . Ma  evvi  negli  uomini  un  gufto 
generale,  il  quale  e fufcettibile  di  pu- 
rità , e di  corruttela  , e che  diventa 
particolare  per  l’ufo,  che  fa  delle 
cofe  particolari . Io  procurerò  qui  di 
fpiegare  il  modo  , con  cui  fi  deter- 
mina , e con  cui  fi  forma . 

Mi  pare  , che  fi  polla  ragionare 
fopra  il  gufo  dello  fpirito,  in  quella 
gufa , che  fi  ragiona  fopra  quello 

del 


ii7 

del  corpo.  VA  gufio  del  corpo  fono 
quattro  cofe  da  confiderarfi  . I Orga 
no,  le  cofe  che  fi  mangiano  , o che 
fi  affaporano  , la  fenfazione  eh  effe 
producono  , e 1’  abitudine  , che  que- 
lla medefima  fenfazione  reiterata  pro- 
duce'nell’  organo.  Cosi  quattro  cofe 

fon  pure  da  confiderarfi  nel  gufto 

delloPfPirito  , e fono  , lo  fp-nto  che 
gufta;  le  cofe  che  fono  gufiate  , 1 ap- 
plicazione di  quelle  cote  allo  {Pir'  ’ 
o il  giudicio  che  lo  fpinto  ne  forma, 

V abitudine  che  fi  fa  d.  mole,  gmd.cj 
reiterati,  della  quale  fi  forma i una 
idea  , che  fi  concentra  nel  noltio 

Tul  "quelle  quattro  cofe  fi  puè  in- 
ferire  Primo  : che  lo  fpirito  può  cima 
marfi  gallo  , fé  fi  confiderà  come 
Porgano.  Secondo:  che  le  cofe  poffo- 
no  dirfi  di  buono  , o di  cattivo  gu- 
fto a mifura  eh’  elle  contengono  , ° 
fi  Inoliano  dalle  bellezze  , che  l ane, 
il  retto  modo  di  penlare,  e PP 
vazione  di  pii.  fccoli  hanno  ftab.l.te. 
Terzo  • che  il  giadicio  , cne  lo  fpinto 

ir»»»  «““r 
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è un  primo  guflo  naturale , che  può 
in  appreflb  perfezionarli  , o corrom- 

to  e /ec0Dd°  ll,temPra  dello  fpiri- 

pre’fenri  de8l,r°SSetti , che  fi 

aue  fio  i Qya".°  e finalmente,  che 
ahit  8'ndicio  reiterato  produce  un’ 
abitudine,  e quell’ abitudine  una  idea 

uro,J  rdeterm,nata  > che  ci  dà  una 
P pendone  continua  per  quelle  cofe, 

che  hanno  ricevuta  la  nollra  appro- 

ftra'ekzione  d'pend°n0  dalla  “O- 

In  quella  guifa  fi  viene  a poco  a 

fo.no  f°rTdo  ndlo  fpirito  di  cia- 
scuno quello  , che  chiamiamo  ordi- 

*”1?“  8l,fi°  nella  Pittura  . Per 
altro , febbene  non  fieno  rutti  buoni 
g urti  , Ognuno  è perfuafo  che  il  fuo 

. 11  migliore  . E però  fi  Può  defi- 
mre  il  gufto  ? /’  tdeà  ayìtuale  ^ 

(°Ja  » concepita  come  la  migliore  nel 
Juo  genere  . 

^ .FktUr3  fre  ^ono  *e  ^Pezie  di 
gu„  »!l  marmale,  l’artificiale,  e 
quello  di  Nazione.  ’ 

Il  gl. fio  naturale  è I’  idea , che  nel- 
la immaginatoli  nofira  fi  forma  ali’ 

alpetto 
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afpetro  della  lemplice  natura  . Sembra 
che  i Tedefchi  , ed  i Fiamminghi  fi 
fieno  affai  di  rado  frollati  da  quella 
idea  ; ed  è opinion  comune,  che  al- 
tra non  ne  abbia  avuta  mai  il  Cor- 
reggio . Tutto  il  divano  , che  è tra 
quello  Pittore , e quelli  , proviene 
dall’  elTere  le  idee  a guila  di  liquori, 
che  pigliano  la  forma  de*  vafi  , ne’ 
quali  fon  mefli  ; talché  il  gullo  na- 
turale può  elfer  baffo  o elevato  , fe- 
condo i talenti  di  ciafcuno  , e fecon- 
do la  Icelta , che  ciafcuno  è capace 
di  fare  degli  oggetti  della  natura . 

Il  gullo  artificiale  è l’ idea  , che  fi 
forma  col  vedere  le  opere  degli  altri, 
e colla  fiducia  che  abbiamo  ne’  con- 
figli de’  noltri  M.aellri  , in  una  pa- 
rola coll’  educazione . 

E il  gullo  di  Nazione  , è 1’  idea  , 
che  le  opere,  le  quali  fi  fanno,  o fi 
vedono  in  un  paefe  , formano  nello 
fpirito  di  coloro  , che  abitano  nel 
medefimo.  I diverfi  gulfi  di  Nazione 
fi  poffono  ridurre  a lei , che  fono  il 
gullo  Romano,  il  gallo  Veneziano, 
il  gullo  Lombardo  , il  gullo  Tedefco, 
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il  gallo  Fiammingo,  e ilgufioFran- 

cefe  . 

Il  gufio  Romano  , è un’  idea  delle 
opere,  che  fi  trovano  in  Roma.  Ora 
egli  è certo  , che  le  opere  più  accre- 
ditate, che  fieno  in  Roma  , fon  quel- 
le che  chiamiamo  antiche,  e le  ope- 
re moderne  , che  le  imitarono  , tan- 
to in  Ifcultura  , quanto  in  Pittura  • 
Tutte  quelle  cofe  confiftono  princi- 
palmente in  una  miniera  inefaulla  del- 
le bellezze  del  difegno  , in  una  bella 
(celta  di  attitudini , nella  finezza  del- 
le efpreffioni , in  un  bell’  ordine  di 
pieghe  , ed  in  uno  itile  elevato , a cui 
innalzarono  la  natura  gli  Antichi , e 
dopo  quefti  i Moderni  da  quali  due 
Secoli  in  qua  . Però  non  dobbiamo 
ftupirci  , fe  trovandoli  il  gufio  Ro- 
mano intento  efiremamente  a tutte 
le  dette  parti , non  vi  trova  più  luo- 
go il  colorito  , che  è P ultima  di  tut- 
te . Lo  fpirito  umano  è limitato  , e 
troppo  è breve  la  vita  per  internarfi 
in  tutte  le  parti  della  Pittura,  e tut- 
te infieme  poflederle  perfettamente  • 
Nè  fi  può  dire  che  i Romani  deprez- 
zino 


zino  il  colorito;  mentre  non  poffono 
deprezzare  una  cofa , di  cui  non  eb- 
bero mai  un’  idea  ben  gìulìa  ; ma  ba- 
iamente, che  prevenuti  per  altre  par- 
ti , nelle  quali  ftudiano  di  perfezio- 
narfi  , e non  avendo  tempo  di  appli- 
carli a conofcer  il  colorito  , non  ne 
fanno  tutto  quel  conto,  che  dovrei 
bero  • 

Il  gufto  Veneziano  trovali  oppoflo 
al  gufto  Romano  nell’  effer  quello 
troppo  trafcurato  rifguardo  al  colo- 
rito , e quello  troppo  trafcurato  ri- 
guardo al  dilegno  . Pochiflime  elfen- 
do  in  Venezia  le  antiche,  e pochif- 
fime  le  opere  di  gullo  Romano  , i 
Veneziani  li  fono  applicati  ad  efpri- 
mere  il  bello  naturale  del  loro  pae- 
fe  ; e caratterizzarono  gli  oggetti  per 
comparazione  , non  fedamente  facen- 
do valere  il  vero  color  d’  una  cofa 
pel  vero  color  d’ un’ altra,  ma  fee- 
gliendo  in  quella  oppofizione  un  ar- 
moniolo  vigor  di  colori , e tutto  ciò, 
che  può  rendere  le  loro  opere  più 
palpabili,  più  accollanti  alla  verità, 
e più  forprendenti . 
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Il  gufto  Lombardo  confifte  in  un 
dileguo  facile,  grandiofo,  paftofo,  e 
melcolato  di  un  poco  di  antico  , e 
di  un  naturale  di  ottima  fcelta , con 
colori  sfumati  accojftantifi  forte  al  na- 
turale , e podi  in  ufo  con  un  pen- 
nello leggero  c II  Correggio  è 1*  efem- 
pio  migliore  di  quefto  gufto  , e i 
Carracci  , che  cercarono  d’ imitarlo, 
fono  di  lui  più  corretti  nel  dilegno  , 
ma  gli  cedono  nel  gufto  di  quello 
medefìmo  dileguo , nella  grazia,  nel- 
la delicatezza  , e nell’  tmpaflo  de’  co- 
lori. Annibaie  nella  dimora,  che  fe- 
ce in  Roma,  talmente  prefe  il  gufto 
Romano,  che  io  non  tengo  per  Lom- 
barde , fe  non  quelle  opere  di  lui  , 
che  precedettero  la  Galleria  Farnefe. 

Nè  annovero  io  fra  i Pittori  Lom- 
bardi quelli,  che  nati  effendo  in  Lom- 
bardia feguirono,  o la  Scuola  Roma- 
na, o la  Scuola  Veneziana  ; conciof- 
fiachè  io  confiderò  in  ciò  affai  più  la 
maniera  da  efti  praticata , che  il  luo- 
go della  loro  nafcita,  I Pittori,  e i 
curiofi,  che  pofero,  a cagion  d’efem- 
pio  nella  Scuola  Lombarda  Palma  il 

vecchio  ? 


vecchio , il  Moretto  , Lorenzo  Lotto, 
il  Moroni , e varj  altri  buoni  Pittori 
Lombardi , o Brefciani , o Bergama- 
fchi , ci  hanno  infenfibilmente  gettati 
nella  confufione  , e furono  cagione 
che  molti  credettero , che  la  Scuola 
Veneziana  , e la  Lombarda  tollero 
una  fteffa  cofa  , perchè  i Lombardi 
luddetti  feguirono  interamente  la  ma- 
niera di  Giorgione  , e di  Tiziano  . 
Io  medefimo  ho  parlato  altre  volte 
fecondo  quell’  idea  confufa , perchè  la 
maggior  parte  de’  Pittori  Francelì 
così  ne  parlavano;  ma  la  ragione,  e 
gli  Autori  Italiani  , che  fcrilfero  fu 
quelle  materie , mi  hanno  rimelfo  nel- 
la buona  ftrada  . 

Il  guflo  Tedelco  è quello  , che 
Gotico  volgarmente  fi  appella.  E’  un* 
idea  della  natura,  quale  d’ordinario 
fi  vede  co’  fuoi  difetti,  e non  come 
potrebbe  eflere  nella  fua  purità  . I 
Tedefchi  la  imitarono  ciecamente , e 
vellirono  foltanto  le  loro  Figure  di 
lunghe  panneggiature , le  pieghe  delle 
quali  fono  fecche,  e pelle,  Si  appli- 
carono elfi  più  a finire  i loro  oggetti, 

che 


che  a ben  difporgìi . Iofipideffono  d’ 
ordinario  le  efpreffioni  delle  loro  fi- 
gure , fecco  il  ioro  difegno  , medio- 
cre il  loro  colore,  e il  loro  lavoro 
affai  faticaco  . Furonvi  però  tra  i Te- 
delchi  alcuni  Pittori  , che  meritano 
di  edere  di  din  ci , e che  poffono  in 
certe  parti  contendere  di  eccellenza 
coi  migliori  Italiani. 

Il  guido  fiammingo  non  è per  altro 
diveria  dal  Tedefco , fe  non  per  una 
maggior  unione  di  colori  bene  fcelti, 
per  un  Éhiarofcuro  eccellente , e per 
un  Pennello  piu  dolce  . Deonfi  però 
eccettuare  dai  Fiamminghi  ordinar] 
tre  o quattro  Fiamminghi,  difcepoli 
di  Raffaello , che  recarono  d*  Italia  la 
maniera  del  loro  Maeffro  nel  dife- 
gno , e nel  colorito , Sono  pure  da 
eccettuarti  Rubens,  e Vandick,  i 
quali  riguardarono  la  natura  con  oc- 
chi penecrantiffimi , e portarono  i di 
lei  effetti  ad  una  elevatezza  poco  co- 
mune, comecché  abbiano  qualche  co- 
fa  ritenuto  del  naturale  del  loro  paefe 
nel  guido  del  difegno . 
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Il  gallo  Francefe  fu  Tempre  cosi 
vario  , che  è difficile  il  darne  una  giu- 
da idea  ; mentre  pare  che  i Pittori 
di  quella  nazione  fieno  flati  nelle  lo- 
ro opere  diverfi  molto  gli  uni  dagli 
altri  . Nella  dimora  che  fecero  in 
Italia  , contentaronfi  alcuni  di  ftudia- 
re  in  Roma,  e ne  prefero  il  gudo. 
Altri  più  lungamente  fi  trattennero 
in  Venezia  , e ritornarono  quindi  nel- 
la patria  con  una  particolare  inclina- 
zione per  le  opere  di  quel  paefe  ; e 
molti  finalmente  pofero  ogn’  induftria 
nell’  imitar  la  natura  , quale  appunto 
credevano  di  vederla.  Tra  i più  va- 
lenti Pittori  Francefi  vi  fono  di  quel- 
li , che  feguitarono  il  gufto  dell’An- 
tico , altri  quello  di  Annibaie  Caracci 
pel  difegno , e gli  uni  e gli  altri  eb- 
bero un  Colorito  affai  triviale  : ma 
eglino  però  hanno  tante  belle  parti, 
e trattarono  con  tanta  nobiltà  i loro 
foggetti , che  le  loro  produzioni  fa- 
ranno Tempre  d’ un  grande  ornamen- 
to alla  Francia  , e verranno  ammi- 
rate da’  poderi. 
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LA  BILANCIA 

X’XTTOXUCA.. 


!{  )v  ^ tutte  ^ue  olfervazioni  fi 
verrà  il  giovane  formando  il 
giulto  concetto , che  aver  fi  vuole  di 
coloro,  che  occuparono  i primi  leggi 
nell*  arte  fua  . Il  Celebre  de  Piies  , 
che  tanto  illuflrò  co’  tuoi  fcritti  la 
Pittura  , per  ridurre  tal  concetto  a 
maggior  precifione , fi  avvisò  di  for- 
mare una  Pittorica  Bilancia  , con  cui 
pelare  fino  a uno  fcrupolo  il  merito 
di  ciafcun  Pittore.  La  partì  in  com- 
pofizione  , dileguo,  colorito , ed  efpref- 
fione  : E in  ciafcuna  di  quelle  parti 
afiegnò  ad  ognuno  quel  grado  , che 
più  credette  fe  gli  convenire  , fecon- 
do che  più  o meno  andò  vicino  alla 
perfezione  ultima , al  grado  più  alto 
dell’  ottimo  . Di  modo  che  dalla  forn- 
ii! a dei  numeri , che  efprimono  in  cia- 
fcuna parte  il  valor  di  quegli  o di 
quelli , fi  venifTe  a raccogliere  il  va- 
lor fuo  totale  nell’arte;  e quindi  veder 

fi  pO’ 


fi  potette  in  qusl  proporzione  di  ec« 
cedenza  fi  fiia  1 uno  Fitrore  in  verfo 
deli  altro.  Parecchie  difficoltà  intor- 
no al  modo  di  calcolare  tenuto  dal 
de  Piles  furono  motte  da  un  celebre 
Matematico  de’  noftri  giorni,  il  quale 
vuole  tra  le  altre  cofe  , che  il  pio- 
dotto  dei  lopradetti  numeri  , non  la 
fiomma,  fia  la  efprettione  vera  del  va- 
or  dell’ artefice  (i).  Non  è quello  il 
luogo  di  entrare  in  limili  materie , 
nè  di  gran  profitto  farebbe  ali’  arte 
il  minutamente  confiderarle . Quello 
che  a noi  veramente  importa , è che 
in  qualunque  modo  fi  proceda  nel  cal- 
colo, i gradi,  che  a ciafcun  Pittore 
fi  attegnano  nelle  differenti  parti  del- 
la Bilancia , tali  fieno  veramente,  quali 
a lui  fi  competono  nè  più  riè  meno, 
che  per  ninno  fi  parzialeggi , come 
a favore  del  Capofcuola  de’  Fiam- 
minghi ha  fatto  il  de  Piles  : Onde 

quello 


(i)  Vedi  Remarques  fur  la  Balance  dcs  Pein - 
tì-es  Mr.  de  Piles  ielle  qn'  on  la  trouve 
a La  fin  de  fon  cours  de  Pelature  par  Mr. 
De  Mairan  . 


quello  ne  ritolta  , che  a tutti  dovrà 
parere  affai  tirano  ; e ciò  è , che  nel- 
la toa  Bilancia  Raffaello , e Rubens 
riefcono  di  uri  pelo  perfettamente 

eguale  . 

Raffaello  per  confentimento  oramai 
univerfale  ha  aggiunto  quel  fegno , 
cui  pare  non  fia  lecito  all  uomo  ai 
oltrepaffare.  La  pittura  riforta  in  qual- 
che modo  tra  noi,  merce  la  diligen- 
za di  Cimahue  , verfo  il  declinare  del 
fecole  decimoterzo  riceve  di  non  pic- 
cioli aumenti  dall’ingegno  di  Giono, 
di  Malaccio , e d’altri.*  Tantoché  in 
meno  di  dugento  anni  arrivo  a fare 
di  fe  più  bella  moffra  nelle  opere  del 
Ghirlandai , di  Gian  Bellino,  del  Man- 
teca , di  Pietro  Perugino  , di  Lio- 
nato da  Vinci  il  più  fondato  di  tutti, 
uomo  di  gran  dottrina,  e che  il  pri- 
mo feppe  dar  rilievo  ai  aipmtt.  ìVla 
con  tutto  , che  in  varie  parti  d Ita- 
lia avellerò  queffi  differenti  Mae.  ri 
portato  innanzi  T arte  , leguiva.no  pe- 
rò tutti  a un  diprelfo  la  ffeffa  ma- 
niera, e fi  rifentivano  chi  piu,  e ctii 

meno,  di  quel  fare  duro  e lecco,  che 
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in  tempi  ancor  Gotici  ricevè  la  Pit- 
tura dalle  mani  del  Tuo  reftaurator 
Cimabue  . Quando  dalla  Scuola  del 
Perugino  ufcì  Raffaello  , e con  lo 
ftudio  eh’  ei  pofe  nelle  opere  dei  Gre- 
ci , fenza  mai  perder  d’  occhio  la  na- 
tura , venne  a dar  perfezione  all’  ar- 
te , e quafi  l’intero  fuo  compimen- 
to . Ha  coftui  fe  non  in  tutto  , in 
parte  grandiffima  almeno  ottenuto  i 
fini  , che  nelle  fue  imitazioni  ha  da 
proporli  il  Pittore  ; ingannar  l’oc- 
chio , appagar  l’ intelletto  , e muo- 
vere il  cuore . E tali  fono  le  fue  fat- 
ture , che  avviene  affai  volte  a chi 
le  contempla  di  non  lodar  nè  meno 
T arte  , e quafi  fcordarfela  intento 
tutto  , e rapito  all’  azione  medefima, 
a cui  crede  veramente  di  affilierò  . 
Bene  a lui  fi  compete  il  titolo  di  di- 
vino per  quel  fuo  fior  di  efpreffione, 
per  1’  aggiuliatezza  e nobiltà  delle 
fue  compofizioni  , per  la  caffità  del 
difegno,  e per  la  eleganza  delle  for- 
me unita  a una  certa  naturale  inge- 
nuità , e fopra  tutto  per  una  certa 
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fua  indicibile  grazia  più  bella  an- 
cora della  bellezza  rtefla  , con  cui 
ha  faputo  condire  ogni  cofa  . Car- 
lo Maratti  nella  fua  ftampa  detta 
la  Scuola,  ha  porto  in  alto  di  erta  le 
tre  Grazie  con  (otto  un  verfo  , che 
dice  fenza  di  noi  ogni  fatica  è vana 
in  effetto  fenza  di  effe  (curo  è , per 
cosi  dire  , il  lume  della  Pittura  , in- 
sìpida ogni  attitudine  , goffa  ogni  mo- 
venza ; erte  danno  quel  non  fo  che 
alle  cofe  , queir  attrattiva , che  è cosi 
ficura  di  vincer  Tempre  , come  di  non 
erter  mai  ben  diffinita . In  alto  le  ha 
porte  il  Maratti  , e difendenti  di 
cielo  a moftrare,  che  del  cielo  fono 
erte  veramente  un  dono . Fortunato, 
a cui  forrifero  in  nafcendo  , di  cui 
non  ifdegnano  i facrifizj , ed  i voti  ! 
E fu  pur  bene  avvertito  , che  la  gra- 
zia ; quella  gemma,  che  di  tanto  im- 
preziofifce  le  cofe  , può  bene  dalla 
diligenza,  e dallo  ffudio  erter  ripuli- 
ta j ma  con  tutto  Foro  della  diligen- 
za, e dello  rtudio  non  fi  potrà  com- 
perare giammai . 


Ben- 
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Benché  Raffaello  potefle  vantarli  , 
come  1’  antico  Apelle  , a cui  fimile 
in  tante  altre  parti  , che  nella  gra- 
zia non  fu  chi  lo  eguagliale  ; vi  ebbe 
nondimeno  per  rivali  il  Parmigiani- 
no  , e il  Correggio . Ma  f uno  è 
ufcito  il  più  delle  volte  de’  termini 
della  giufta  lìmmetria  ; e l’altro  man- 
ca della  ultima  cafiigatezza  nel  dife- 
gno  : E furono  foliti  amendue  cade- 
re nell’  affettazione  : fe  non  che  al 
Correggio  lì  può  quafi  perdonare  ogni 
cola  per  la  grandiofità  della  manie- 
ra , per  quell’  anima  che  ha  faputo 
infondere  alle  figure,  per  quella  ini- 
mitabile facilità  e morbidezza  di  pen- 
nello , onde  le  fue  opere  pajono  con- 
dotte in  un  giorno,  e vedute  in  uno 
fpecchio  . Del  che  balla  a far  fede 
P Ancona  di  San  Girolamo , e della 
Maddalena  ginocchioni  dinanzi  a Gesù 
Bambino  v che  è in  Parma  ; forfè  il 
più  bel  dipinto  , che  ufcilfe  mai  di 
mano  di  uomo. 

Dallo  Itile  del  Correggio  traluce 
alcun  raggio  nelle  opere  del  Barroc- 
cio, benché  egli  faceffe  fuoi  fìudj  in 
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Roma*  Non  tirava  fegno  fenza  ve- 
derlo dal  naturale  , per  non  perder 
le  mafie  accomodava  in  fui  modello 
le  pieghe  con  grandifTime  piazze,  ebbe 
un  pennello  de’  più  dolci , e una  gran- 
de armonia  nel  colorire:  Così  però, 
che  da  lui  furono  alquanto  alterate 
le  tinte  naturali  con  cinabri,  ed  azzur- 
ri, e col  troppo  sfumarle  infieme  fe- 
ce talvolta  perder  corpo  alle  cofe . 
Nel  difegno  la  diligenza  fuperò  il  va- 
lore di  aliai  : E piuttoflo  che  la  ele- 
ganza de*  Greci  , e del  fuo  compa- 
triota Raffaello  cercò  nelle  arie  delle 
tette  la  grazia  Lombarda  . 

Lontano  da  ogni  graziofità  fu  Mi- 
chelagnolo  difegnatore  dottiffimo,  pro- 
fondo, pieno  di  feverità,  atteggiator 
fiero  , e apricore  nella  pittura  della 
via  più  terribile. 

Alla  maniera  di  cottui  piuttoflo, 
che  alla  elegante  naturalezza  di  Raf- 
faello fuo  Maettro  parve  accottarfi 
Giulio  Romano  , fpirito  animofo  , e 
pieno  di  eruditi,  e peregrini  concetti. 

E la  maniera  ittefiamente  di  Mi- 
chelagnolo  dandoli  a feguire  i Tede- 
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fchi  , traboccarono  in  quegli  brani 
atteggiarti  enti  , e in  quelle  caricate 
ferme  , che  nelle  opere  fi  veggono  di 
quei  loro  capifquadra  lo  Sprangher  , 
ed  il  Golzio  . 

Con  maggior  diferezione  di  giu- 
dizio dietro  aile  orme  di  lui  cammi- 
no la  fchiera  de’  Fiorentini . Da  cui 
però  fi  feompagna  Andrea  del  Sarto 
nelle  forme  un  po’  tozzo , ma  offer- 
vatore  del  vero  , facile  nel  panneg- 
giare , loave  nel  dipinto  , e che  fra’ 
Tofcani  avrebbe  la  palma  , fe  tolta 
non  glie  l’ avelie  Fra  Bartolommeo  9 
alia  cui  gloria  ballerebbe  il  S.  Marco 
del  Palazzo  Pitti , in  cui  niuna  man- 
ca delle  parti , che  coftituifcono  uno 
eccellente  Maebro. 

Tiziano  , a cui  Giorgione  aprì  gli 
occhi  nell  arce , è Maellro  univerfa- 
le . In  ogni  cofa  , che  prefe  ad  imi- 
tare, ha  faputo  imprimere  la  propria 
fua  naturalezza , è pieno  di  fucco  ve- 
ramente vitale  : feorre  il  fangue  nelle 
fue  carnagioni , fpirano  le  fue  imma- 
gini; E fe  nel  difegno  fu  fuperato  da 
alcuni  , benché  nei  corpi  delle  fem- 
mine 
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mine  foglia  effere  affai  corretto , e 1 
fuoi  puttini  fieno  (fati  per  le  forme 
ftudiati  dai  più  gran  M adiri  ; nella 
fcienza  del  colorire  , come  nel  fare 
i ritratti,  e il  Paefe,  non  fu  da  niu- 
no  uguagliato  giammai . GrandilTimi 
furono  gii  fiudj  eh’  ei  fece  fopra  il 
vero  , eh’  ei  non  perdette  mai  di  vi- 
lla, grandiffime  le  confiderazioni  per 
gìugnere  a convertire  in  foflanza , di- 
rò così,  di  carne  i colori  della  tavo- 
lozza ; ma  la  maggior  fatica  eh’  e* 
durava  era  quella  di  coprire , come 
diceva  egli  me  defi  mo , e di  nafeon- 
dere  ella  fatica  : onde  le  opere  fue 
parefiero  nate,  non  fatte  . Eguale  alla 
virtù  ebbe  la  fortuna.  E fu  da  Carlo 
V.  fommameote  onorato  , come  da 
Giulio  IL  , e maflìme  da  Leon  X. 
lo  era  flato  pochi  anni  innanzi  il  gran 
Raffaello  . 

In  quel  medefìmo  tempo  fi  difiinfe 
Jacopo  Rafia  no  per  la  forza  del  tin- 
gere . Pochifiimi  feppero  al  pari  di 
lui  fare  quella  giufia  difpenfazione  dì 
lumi  dall’ una  all’altra  cofa , e quelle 
felici  contrappofizioni  , per  cui  gli 
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rilucere . Egli  fi  pò? è dar  vanto  di 
avere  ingannato  un  Annibaie  Caracci, 
come  già  Parrafio  ingannò  Zeufi;  ed 
ebbe  la  gloria  , che  non  da  altri  che 
da  lui  volle  Paolo  Veronefe,  che  ap- 
prendere Cadetto  fu©  figliuolo  i prin- 
cipi del  colorire. 

Paolo  Veronefe  fu  creatore  di  una 
nuova  maniera  , fcorretto  nel  dife- 
gno,  tralandatiflimo  nel  coftume,  fu 
nelle  lue  bizzarrie  nobiiilfimo , e ric- 
chi (Timo  nelle  invenzioni . Par^  che 
chiunque  vede  i magnifici  fuoi  quadri 
ci  volelfe  efier  dentro  ; e ben  di  lui 
fi  può  dire , che  piacciono  fino  ai  di- 
fetti. Ebbe  in  ogni  tempo  ammira- 
tori grandifiìrni  ; ma  di  niuna  di  que- 
lli farebbe!!  egli  maggiormente  com- 
piaciuto che  di  un  Guido  Reni. 

A niuno  de’  Veneziani  è inferióre 
il  Tintoretto  in  quelle  opere  , che 
non  ha  tirato  via  di  pratica,  ma  nel- 
le quali  ha  voluto  efeguir  quello,  che 
fapeva . Ciò  hi  moftratQ  nel  martirio 
fingolarmente  che  è nella  Scuola  di 
S.  Marco  ? dove  è dileguo,  colorito,, 
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compofizione , effetti  di  lume , motta, 
efprefiione  , al  fommo  grado  recato 
ogni  cofa.  Appena  ufcì  quel  quadro 
nel  pubblico,  che  levò  tutti  in  ammi- 
razione . Lo  fletto  A retino  così  gran- 
de amico  di  Tiziano,  che  prefa  om- 
bra del  vTintoretto  lo  avea  difcaccia- 
to  dalla  fua  Scuola  , non  potè  con- 
tenerli d4  metterlo  in  cielo  • Scrive 
egli  al  Tintoretto  avere  quella  Pittu- 
ra forzato  gli  applaufi  di  qualunque 
perfona  fi  foffe , non  effere  nafo , per 
infreddato  ch%  fia , che  non  fenta  in 
qualche  parte  il  fumo  dell’  incenfo  . 
Lo  fpettacolo,  aggiugne , pare  piut- 
tofio  vero  che  finto:  E beato  il  no- 
me voftro  , fe  riducefie  la  prefiezza 
del  fatto  in  la  pazienza  del  fare. 

Dopo  quelli  fovrani  Maefiri , che 
non  altro  ebbero  per  guida  che  la 
natura , o ciò  che  in  effa  fu  imitato 
di  più  perfetto  , le  Greche  Statue , 
vennero  in  quegli  altri  artefici  , che 
non  tanto  fi  fecero  difcepoli  della  Na- 
tura, quanto  di  quelli  fletti  Maefiri, 
che  poco  tempo  innanzi  riftorato  avea- 
&Q  l’arte  delia  Pittura,  e rimeffa  nell’ 
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antico  fuo  onore.  Tali  furono  i Ca- 
racci , i quali  cercarono  di  riunire 
nella  loro  maniera  i pregj  delle  più 
celebri  Scuole  d’Italia  , e fondarne 
una  nuova:  che  alla  Romana  non  la 
cedelfe  per  la  eleganza  delle  forme, 
alla  Fiorentina  per  la  profondità  del 
dilegno  , nè  per  il  colorito  alla  Ve- 
neziana , e alla  Lombarda  . Sono  que- 
lle Scuole  a guifa  , dirò  così  , dei 
metalli  primitivi  nella  Pittura  ; e i 
Caracci  , fondendogli  infieme  , com- 
posero il  metallo  Corintio  nobile  bensì, 
e vago  a vederli,  ma  che  non  ha  nè 
la  forza  , nè  la  duttilità,  nè  il  pelo  de* 
fuoi  componenti . E la  maggior  lo- 
de, che  diali  alle  opere  dei  Carac- 
ci , non  è derivata  da  un  certo  ca- 
rattere di  originalità,  che  prelentino, 
o da  una  perfetta  imitazione  della  Na- 
tura ; ma  dalla  fomiglianza  , che  por- 
tano in  fronte  del  fare  di  Tiziano  , 
di  Raffaello,  del  Parmigiano,  o del 
Correggio . Non  mancarono  del  ri- 
manente i Caracci  di  munire  la  loro 
Scuola  de’  prefidj  tutti  della  fcienza  : 
ben  perfuafi , che  l’arte  non  fa  mai 
G z nulla 
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nulla  di  buono  per  benignità  del  ca- 
fo  , o per  impeto  di  fantafia  ; ma  è 
un  abito,  che  opera  fecondo  fcienza, 
e con  vera  ragione.  Infegnavafi  nella 
loro  Scuola  profpettiva  t notomia , e 
tutto  quello , che  condur  poteva  nella 
ftrada  più  ficura  e più  retta  . E in 
ciò  dee  cercarli  principalmente  la  ca- 
gione , perchè  da  niuna  altra  Scuola 
ufcì  una  così  numerofa  fchiera  di  va- 
lentuomini quanto  da  quella  di  Bo- 
logna . 

Tra  elfi  tengono  il  campo  Dome- 
mi  chino  , e Guido  j profondiamo  l’ uno 
nell’arte  , e dotto  ofifervator  della 
Natura,  l’altro  inventore  di  una  va- 
ga , e nobile  fua  maniera,  che  nfplen- 
de  iingoiarmente  nell’  affettuola  bel- 
lezza , che  leppe  dare  ai  volti  delle 
femmine . Quelli  ebbe  il  grido  lopra 
gli  lìefii  Caracci  , e a quello  venne 
fatto  di  luperarli. 

Del  latte  di  quella  medefima  Scuola 
fu  nutrito  da  prima  Francefco  Bar- 
bieri detto  il  Quercino , ma  fi  formò 
dipoi  una  particolar  fua  maniera  turta 
fondata  fui  naturale  e fui  vero , fenza 
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elezione  delle  migliori  forme,  e ca- 
ricata di  un  Chiarofcuro  da  dare  alle 
cole  il  maggior  rilievo  , e renderle 
palpabili.  Di  tal  maniera,  che  a que- 
iti  ultimi  tempi  fu  rimefla  in  luce  dal 
Piazzetta  , e dal  Crefpi  , fu  vera- 
mente Autore  il  Caravaggio , il  Rem- 
brante  dell’ Italia  . Abusò  coftui  del 
detto  di  quel  Greco  quando  doman- 
datogli chi  felle  il  fuo  Maelìro , mo- 
lerò la  moltitudine  che  palliava  per 
via  ; e tale  fu  lo  incantefimo  del  fuo 
Chiarofcuro , che  quantunque  egli  co- 
pi alle  la  natura  in  ciò,  eh’  ella  ha  di 
triviale,  e di  difettofo,  ebbe  quafi  forza 
di  fedurre  anche  ua  Domenichino  , 
ed  un  Guido  . Del  Caravaggio  fegui- 
rono  lo  ftile  due  celebri  Spagnuoìi  , 
il  Velafquez  tra  elfo  loro  Capofcuola, 
e il  Ribera  domiciliato  tra  noi , da 
cui  apprefero  dipoi  i principi  dell’ 
arte  il  bizzaro  Salvator  Rofa , e quel 
fecondiamo  fpirito  Proteo,  e fulmi- 
ne nella  Pittura  Lucca  Giordano . 

Di  mezzo  tra  i Maeitri  della  Scuo- 
la Bolognefe  , e i primi  delle  altre 
Scuole  d’Italia  è il  Rubens  principe 
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delia  Fiamminga  ; uomo  di  (piriti 
molto  elevati , il  quale  fu  veduto  Pit- 
tore , e Ambafciarore  in  un  paefe, 
che  non  molti  anni  dipoi  vide  uno 
de’  maggiori  fuoi  Poeti  Segretario  di 
Stato  . Sortì  da  natura  uno  ingegno 
fom  inamente  vivace  , e una  facilità 
di  operare  grandilfima  , a cui  venne 
in  ajuco  la  coltura  della  dottrina  . 
Studiò  anch’  elfo  i nodri  Maeltri  Ti- 
ziano , Tintoretro  , Caravaggio  , e 
Paolo;  e tenne  di  tutti  un  poco,  così 
però  che  predomina  la  particolar  fua 
maniera  . Fu  nelle  movenze  più  mo- 
derato del  Tìntoretto , pm  dolce  nel 
Chiarofcuro  del  Caravaggio,  non  fu 
nelle  compofizioni  così  ricco,  nè  così 
leggiadro  nel  tocco  come  Paolo,  e 
nelle  carnagioni  fu  Tempre  meno  ve- 
ro di  Tiziano , e meno  dilicato  del 
fuo  proprio  difcepolo  Vandike  . Potè 
dare  a?  colori  una  lucidità  grandiffi- 
ma  , e non  minore  armonia  , non 
orante  V altezza  del  fuo  tingere,  ed 
ebbe  una  forza , e una  grandiofità  di 
ifile,  che  è fua  propria  . Più  alto  affai 
farebbe  (alito  , fe  la  natura  gli  avelie 
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prefentato  in  Fiandra  oggetti  più  bel- 
li, o fe  dietro  agli  efemplari  dei  Greci 
aveflfe  faputo  raffazzonarli  , e cor- 
reggerli . 

Delle  opere  di  quelli  fu  fovra  ogni 
altro  fludiofo  il  Pulfino  , il  primo  tra 
i Francefi  : E fugli  antichi  marmi  an- 
dò a cercar  Parte  del  difegno,  dove, 
per  dar  legge  ai  moderni  , dice  un 
favio  , ella  fiede  reina.  Niuna  avver- 
tenza , niuna  confiderazione  , niuno 
iludio  fu  da  lui  lafciato  indietro  nello 
fcegliere  , nel  comporre  i fuoi  (og- 
getti , nel  dar  loro  erudizione  , ani- 
ma , e nobiltà . Avrebbe  eguagliato 
Raffaello  , di  cui  feguiva  te  vie , fe 
con  lo  Audio  altri  confeguir  poteffe 
naturalezza  , grazia  , difmvoltura  , e 
vivacità  . Ma  in  effetto  non  giunfe , 
che  a fatica  , ed  iflento  ad  operare 
quanto  operava  Raffaello  con  facilità 
grandiffima  ; e le  figure  dell’  uno  fem- 
brano  contraffare  quello  , che  fanno 
le  figure  dell’altro. 
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Della,  maniera  di  dipingere  [opra  la  Porcellana t 
Smalto , Vetro , Metalli , e Pietre  , ec. 


jP  X T T W M A. 

DELLA  PORCELLANA. 

IL  lavoro  della  Pittura  viene  diltri- 
buito  fra  un  gran  numero  di  operaj 
nel  medefimo  laborator  io  : a uno  ap- 
partiene formare  il  circolo  colorato 
intorno  agli  orli  della  Porceli  na  ; un 
altro  dilegna  i fiori  , i quali  un  altro 
dipinge:  quelli  non  fa  che  le  acque, 
e le  montagne  ; quegli  gli  uccelli  ed 
altri  animali  ; ed  un  terzo  fa  le  figure 
umane . 

Vi  fon  delle  Porcellane  fatte  di 
tutti  i colori  ; sì  per  rifpetto  ai  fon- 
di , come  . alle  rapprefentazioni  fu 
quelli.  Quanto  al  colore  de’  Patfag- 
gi  , ec.  alcuni  fono  femplici  ; tali 
fono  i cilellri  o turchini  , che  fon 
quelli , che  più  comunemente  veggia- 
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mo  in  Europa  : altri  fono  mifchiati 
di  divede  tinte;  ed  altri  rilevati  ed 
abbelliti  con  oro . 

Il  ceruleo  , o turchino  , è fatto  di 
lapis  Uzuliy  preparato,  con  abbrac- 
ciarlo per  Io  fpazio  di  24.  ore  in  una 
fornace . Dove  fi  feppellifce  nella  re- 
na , fin  all’altezza  di  mezzo  piede; 
quand’  è abbruciato  , io  riducono  in 
una  polvere  impalpabile  in  mortaj  di 
Porcellana,  non  verniciata  , e con 
pefielli  deli’  illefla  materia  . 

Quanto  al  raffi  , fi  fervono  della 
fpezte  di  vitriuolo,  che  trovafi  nelle 
minere  del  rame,  e ch’eflì  chiamano 
tfaufan  ; fe  ne  mette  una  libbra  in 
un  crogiuolo  coperto,  nel  di  lui  co- 
perchio v*  è una  picciola  apertura  , 
per  la  quale  nel  bifogno  fi  può  ve- 
dere la  materia  . Il  crogiuolo  fi  fcal- 
da  con  un  fuoco  di  riverbero  , fin- 
ché il  nero  fumo  celia  di  afcendere, 
ed  un  fino  roffo  gli  fuccede  . Una 
libbra  di  quello  vitriuolo  dà  quattr’ 
oncie  di  liquor  rodo  , che  tro- 
vafi nel  fondo  del  crogiuolo,  abben- 
chè  la  parte  la  più  fina  fia  quella 
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che  fi  attacca  ordinariamente  a!  co- 
perchio, ed  ai  lati  del  crogiuolo. 

La  polvere  di  felce  , o di  pietra 
focaja  è altresì  un  ingrediente  nella 
maggior  parte  degli  altri  colori  , e. 
gr.  per  il  verde , in  tre  onde  di 
tongvhappin , o di  Teoria  di  rame  bat- 
tuto, ufano  di  mettere  una  mezz’on- 
cia di  polvere  di  felce,  ed  un  oncia 
di  cerufa.  Il  color  violaceo  fi  fa  con, 
aggiugnere  una  dole  di  bianco  ai  ver- 
de già  preparato  ; quanto  più  di  ver- 
de vi  fi  aggiugne  * tanto  più  carico 
è il  violaceo.  Quanto  al  giallo  ado- 
prano  lette  drame  di  bianco  , e tre 
del  roffo  di  virriuolo . 

I più  di  quelli  colori  lì  mifchiano, 
o ftemperano  con  acqua  di  gomma, 
per  applicargli  un  poco  di  falnitro  , 
qualche  volta  un  poco  di  cerufa , o 
di  vitriuolo  ; ma  più  d’ordinario  il 
vitriuolo  folo  , edendo  prima  difciol- 
to  nell’  acqua  . Per  le  Porcellane  che 
han  da  edere  affatto  rode , il  colore 
fi  fuole  applicare  coll’  olio  ; cioè , coli* 
olio  comune  della  Porcellana,  o con 
un  altro  fatto  delle  felci  bianche. 

Vi 


Vi  è pure  un  altro  rofìfo  9 chiama- 
to rodò  foffiato  , 'perchè  in  realtà  s* 
applica  foffiandolo  con  un  tubo , uno 
de’  cui  orificj  è coperto  di  una  finif- 
fima  tocca , o velo  di  feta . Il  fondo 
di  quello  tubo  leggiermente  fi  applica 
al  colore;  di  cui  la  tocca  s’imbrat- 
ta ; quando  , foffiando  contro  la  Por- 
cellana ; ella  ne  diventa  tutta  Ipruz- 
zata  di  piccoli  punti . Quella  Porcel- 
lana è rariflìma  è di  gran  prezzo . 

La  Porcellana  nera  , eh’  eglino 
chiamano  umian , ha  parimenti  la  fua 
bellezza  : quello  colore  ha  una  tinta 
piombina , come  i nofiri  fpecch]  ullor j 
di  metallo;  e fuole  darglifi  rilalto  con 
Foro  . Egli  è fatto  di  tre  oncie  di 
lapis  lazuli  , con  fette  dell’  olio  co- 
mune di  pietra  ; abbenchè  quella  pro- 
porzione fia  variata  , fecondo  che  fi 
vuole  più , o meno  carico  il  colore, 
il  nero  non  fi  dà  alla  Porcellana  fin 
ch’ella  non  è fecca  , nè  il  lavoro  fi 
mette  al  fuoco,  fin  che  non  è alciut- 
to  il  colore . 

L’oro  non  s’applica  fe  non  dopo 
la  cottura  , e fi  ricuoce  in  un  forno 
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fatto  a tal  uopo  . Per  applicar  foro, 
lo  rompono,  e dilciolgono  nell’acqua 
al  fondo  di  una  Porcellana  , finché 
una  fottìi  nuvola  dorata  viene  fu  la 
fuperficie  ; fi  adopera  con  acqua  di 
gomma , e per  dargli  corpo , aggiun- 
gono tre  parti  di  cerufa  in  trenta 
d’  oro . 

Vi  è parimenti  una  fpezie  di  Por- 
cellana marmo  rata  , che  non  fi  fa 
coli’ applicarvi  l’onda  marmorina  col 
pennello  , ma  , in  vece  dell9  olio  da 
veraicaria , lervonfi  di  quello  di  felci 
bianche  , che  riga  e taglia  V opera 
con  mille  curìofi  tratti  , a modo  dì 
lavoro  mofaico . Il  colore  che  quell’ 
olio  dà,  e un  bianco,  alquanto  cine- 
riccio . Quella  Porcellana  è chiamata 
tfuvtki . 

Vi  fono  diverfe  altre  fpezie  di  Por- 
cellana ; ma  tafi  , che  fon  piuttosto 
per  la  curiofità  e moftra  , che  per 
l’ufo:  le  pù  vaghe  fono  le  Porcel- 
lane magiche , i cui  colori  folamente 
appajono  , quando  fi  riempiono  di 
qualche  liquore  . Quelle  fi  fan  dop- 
pie ; il  di  fuori  è bianco  9 e tutto  di- 

fegna- 


{ggnato , e fpiccato  a compartimenti* 
il  di  dentro  è una  coppa  folida  di  Por- 
cellana colorata  ; abbenchè  la  coppa 

0 tazza  fia  alle  volte  di  vetro , il  che 
fa  miglior  effetto  , che  la  Porcella- 
na . Il  lecreto  di  quelle  Porcellane 
k tatfìm  i e quali  perduto;  nuli  adime- 
no il  P.  d’  Entrecolles  , ce  n’ha  fom- 
miniitrato  il  feguente  dettaglio  . 

La  Porcellana  che  fi  ha  a dipin- 
ger così,  debb’ eflere  affai  lottile;  ed 

1 colori  che  nell’  altre  Porcellane  s’ 
applicano  fui  di  fuori , qui  fono  appli- 
cati fui  di  dentro  . Quando  il  colore 
è afclutto  , mettono  fopra  d’  elfo  un 
leggiero  ftrato  di  una  colla  fatta  di 
terra  di  Porcellana  ; per  lo  qual  mez- 
zo il  colore  fi  chiude  tra  due  lami- 
ne terricce . Quando  la  colla  è fec- 
ca  , gittan  dell’  olio  dentro  la  Por- 
cellana; e quando  ne  ha  abbaftanza, 
la  rimettono  nella  forma  , ed  alla 
ruota  per  renderla  quanto  p;ù  fi  può 
lottile  e trafparente.  Quand’  è afciut- 
ta  , fi  cuoce  nell’ ordinaria  fornace. 
I colori  quivi  adoprati  fono  fempre 
i più  fini , e le  figure  dipintevi  lono 
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pefci , come  le  più  accomodate  al  li- 
quore che  v*  è meflo  dentro  , e nei 
quale  pare  che  nuotino . 

Le  diverte  Ipezie  di  Porcellana  lo- 
pra  mentovate,  dipinte  che  fono  af- 
^att0  * e quando  tutti  i colori  fon 
lecchi , s’ hanno  a pulire,  o lifciare , 
affine  di  prepararle  a ricever  1*  olio, 
° vernice , il  che  fi  fa  con  un  pen- 
nello di  fimffime  piume , bagnato  con 
acqua  , e paflato  leggiermente  fopra 
i lavori , per  levarne  via  le  più  pic- 
cole ineguaglianze. 

L’oliare  , o vernicare  è l’ultima 
preparazione  della  Porcellana  , innan- 
zi che  fia  portata  al  forno  : quell’ 
olio  fi  applica  più  o meno  denfo , e 
più  o meno  volte  fi  ripete , fecondo 
la  qualità  dell’  opera  . Alle  fottili  e 
^ne  Porcellane,  fe  ne  danno  due  fot- 
tiiiffimi  flati  ; alle  altre  uno  ; ma  que- 
llo, equivale  agli  altri  due.  Una  grand’ 
arte  fi  adopera  nell’  applicar  la  ver- 
nice ; sì  per  farlo  con  eguaglianza  * 
come  per  non  darla  in  troppo  gran- 
de^ quantità  . Gli  tirati  nell’  interno 
de  vali  dannofi  per  afperfione  , cioè 
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girandovi  quanto  di  vernice  è necef- 
iario  : quelli  nei  di  fuori  , per  irnmer- 
fione  , o con  tuffare  i pezzi  in  un 
vaio  d’olio. 

Deefi  ofìervare , che  il  piede  non 
è ancor  formato  , ma  continua  ad 
effere  in  una  mera  mafia  , fin  che 
F opera  ha  ricevuta  la  vernice  : ei  fi 
finifee  fulla  ruota  ; e quando  è inca- 
vato , un  piccolo  cerchio , vi  fi  dipin- 
ge , ed  alle  volte  una  lettera  Chinefe. 
Alciugata  quefta  Pittura  fi  dà  la  ver- 
nice al  piede , ec.  F opera  intera  final- 
mente portafi  al  forno  per  cuocerla  » 

¥ il  tur  a , o dipìngere  a olio  . 

L’ arte  di  dipingere  a olio  fu  igno- 
ta agii  antichi  ; e fu  un  Pittore  Fiam- 
mingo , Giovanni  Yan-Eych  , o di 
Bruges,  che  primo  la  fcoperfe,  e la 
mife  in  pratica  nel  principio  del  XI Y. 
Secolo:  fin  a lui  , tutti  i Pittori  la- 
voravano a frefco , o con  colori  a 
acqua. 

Quefta  fu  un’  invenzione  di  fommo 
vantaggio  per  l’arte;  poiché  col  fuo 
mezzo  i colori  d’  una  Pittura  fi  con- 
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fervano  molto  più  a lungo  e meglio* 
q iLevono  un  luftro  ed  una  dolcez- 
za , a cui  gli  antichi  non  poteano 
arrivare  , di  qualunque  vernice  che 
lì  ferviiTero  per  coprire  le  loro  opere. 

Tutto  il  fecreto  folamente  confile 
nel  macinare  i colori  con  olio  di  no- 

9 o con  olio  di  Temi  di  lino:  ma 
h dee  confettare , che  la  maniera  di 
operare  , o impattare  è molto  diffe- 
rente da  quella  a fretto  , o con  acqua; 
a cagione  che  l’olio  non  fi  lecca 
così  pretto;  il  che  dà  al  Pittore  l’op- 
portunità di  toccare,  e ritoccare  tutte 
le  parti  delle  fus  figure,  tante  volte 
quante  gli  piace  : cofa  impraticabile, 
nell  altre  fpezie  di  Pittura . 

Le  figure  parimenti  fono  qui  ea- 
paci  di  più  forza  e arditezza  ; con- 
ciofiache  il  nero  diventa  più  nero  , 
quand’  è macinato  coll’  olio  , che 
quando  coll’ acqua;  oltre  di  che  tutti 
i colori , mefchiandofi  meglio  alfie- 
re , fanno  il  colorito  più  dolce , più 
bilicato,  e grato  all’occhio;  e danno 
Wn  unione  , ed  una  tenerezza  a tutta 
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V opera  , innimitabile  in  qualunque 
deli’ altre  maniere* 

La  Pittura  a olio  fi  fa  fu  i muri  , 
fui  legno  , fui  canavaccio , fuìle  pie- 
tre,  e fu  tutte  le  forte  di  metalli. 

Per  dipìnger  fopra  un  muro* 

Quando  egli  è ben  afciutto  , gli  fi 
dan  due  , o tre  lavagioni  con  olio 
bollente  , fin  a tanto  che  il  getto , 
o la  calcina  refti  ben  unta , e non 
imbeva  più  . Sopra  , vi  fi  applicano 
deficcativi , cioè  geflo  a creta  bianca  , 
ocra  rofla  , od  altre  crete  incorpo- 
rate in  grado  un  po’  grofletto , o du- 
ro . Quando  è ben  fecco  quello  pri- 
mo ilrato  , vi  fi  difegna  o abbozza 
il  foggetto  ; ed  alla  fine  fi  dipinge 
tutto  ; mefchiando  un  poco  di  verni- 
ce coi  colori , per  rifparmiar  il  ver- 
nicamento  dappoi . 

Altri , per  fortificare  meglio  il  mu- 
ro contro  1’  umidità  , lo  coprono  con 
un  getto  di  calcina  , di  polvere  di 
marmo  , o con  un  cemento  fatto  di 
tegole  sbattute  in  polvere  , e incor- 
porato con  olio  di  lino  ; ed  alla  fine 
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preparano  una  compofizione  di  pece 
greca  , di  mafiice  , e di  vernice  (pef- 
fa  bolliti  infieme  ; cui  applicano  cal- 
da fopra  la  prima  mano  o intonaca- 
tura ; quand’  è fecca  , vi  (tendono  fo- 
pra i colori , ficcome  fi  è detto . 

Altri  in  fine , fanno  la  lor  intona- 
catura con  calcina  , cemento  di  te- 
gole , ed  arena  ; e quando  è afciutta 
ve  n’  applicano  un’  altra  di  pura  cal- 
cina , di  cemento  , e di  fchiuma  di 
ferro  ; che  bene  sbattuti  e incorporati 
con  bianchi  d’uovo,  ed  olio  di  lino, 
fann5  un  intonico  eccellente  .-"Quando 

e fecco , vi  fi  applicano  i colori . 

> 

J*er  dipingere  fui  legno» 

Sogliono  dare  al  fondo  uno  firato, 
o fuolo  di  bianco  temperato  con  col- 
la , o applicare  l’ olio  fopramentova- 
to  ; il  refto  fi  fa  come  nella  Pittura 
fu  i muri . 1. 

Per  dipingere  fulla  lela9  o fui 
canavaccio  . 

Difiendefi  il  canavaccio  (opra  un 
telajo,  gli  fi  dà  una  mano  di  colla  ; 
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quand*  è afciutta  , vi  paflan  fopra  con 
una  pietra  pomice  affine  di  eguaglia- 
re , e lifciare  lo  firato  , e levarne  i 
nocchj . Col  mezzo  della  colla  le  pic- 
cole fila , ed  i peli  fi  unifcono , o rtrin- 
gono  bene  alla  tela  , ed  i piccoli  bu- 
chi fi  otturano,  così  che  non  vi  può 
paflar  colore  . 

Quando  la  tela  è afciutta , vi  fi  e ri- 
dono dell* ocra,  che  è una  terra  na- 
turale , ed  ha  corpo  ; alle  volte  me- 
fchiando  con  effa  un  poco  di  cerufa 
per  farla  feccare  più  prefio  . Quand® 
è Cecca  vi  fi  palla  fopra  colla  pomi- 
ce per  lilciarla. 

Dopo  ciò  qualche  volta  vi  fi  ag- 
giugne  un  fecondo  Arato  comporto 
di  ceruffa  , e di  un  poco  di  nero  di 
carbone , per  rendere  il  fondo  di  un 
color  cinereo  ; oflervando , in  ciafcu- 
na  maniera  di  porvi  più  poco  colore 
che  fia  poffibile;  affinchè  la  tela  non 
fi  rompa  , ed  i colori , quando  vi  fi 
faranno  fopra  dipinti  e dirteli  , fi 
confervino  meglio  . 

In  alcune  Pitture  di  Tiziano,  e di 
Paolo  Veronefe  troviamo,  che  eglino 
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fave an  il  loro  fondo  con  acqua , e vi 
dipingean  fepra  a olio  ; il  che  molto 
contribuiva  alia  vivacità  , e frefchez- 
za  delle  opere  : imperocché  il  fondo 
d’  acqua , imbevendo  l’ olio  de’  colo- 
ri , li  lafcia  piu  belli  ; 1’  olio  (ledo 
levando  molto  della  loro  vivacità. 

Si  dee  perciò  adoprare  più  poco 
olio  che  fi  può,  fe  fi  vuole  che  i co- 
lori fi  mantengano  frefehi  : per  tal 
cagione  alcuni  li  mefehiano  con  olio 
di  afpido,  che  (vapora  immediate,  e 
che  pur  ferve  a renderli  manegge- 
voli al  pennello  . 

Ter  dipìngere  [apra  le  pietre , 
ed  i metalli . 

Non  è necefiario  applicar  colla  , 
come  fulla  tela  ; balla  aggiungervi 
un  leggiero  ftrato  di  colori  , avanti 
che  abbe  zziate  il  vofiro  difegno  ; e 
nè  pur  ciò  fi  fa  fulle  pietre  , quando 
defiderafi  , che  il  fondo  appaja  , co- 
me fu  certi  marmi  di  colori  firaor- 
dinar j . 

Tutti  i colori  adoprati  a frefeo 
fono  buoni  a olio  , eccetto  il  bian- 
co 
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co  di  calcina  , e di  polvere  di 
marmo . 

Quelli  che  principalmente  3’  ado- 
prano , fono  la  cerufa , il  giallo  , 1’ or- 
pimento , il  piombo  nero  , il  cinab- 
bro,  o vermiglione,  la  lacca,  le  ce- 
neri turchine  e verdi  , l’indaco  , il 
negrofumo,  l’avorio  bruciato,  ed  il 
verderame  , il  verdeporro  , ec. 

Quanto  agli  olj  , i migliori  fono 
quelli  di  noci , di  Temi  di  lino  , di 
alpi  do  , di  trementina . Gli  olj  difle- 
cativi  , o che  fi  feccano  , fono  un 
olio  di  noce  bollito  con  litargirio  , 
e fandaraca , altri  con  fpirito  di  vino  , 
ma  fri  ce  , e gomma-lacca  . 

Per  avere  una  vernice  che  fi  afciu- 
ghi  prefto  , fi  mifchia  dello  fpirito  di 
vino  con  trementina  . 

Miniatura . 

La  miniatura  fi  difiingue  dall*  altre 
fpezie  di  Pittura  nella  piccolezza,  e 
delicatezza  delle  fue  figure  , nella  de- 
bolezza de’  loro  colori , e nel  leggler 
colorito  ; e perchè  ricerca  d’  edere 
enervata,  e guardata  aliai  da  vicino  . 

Que’ 
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Que’  colorì , che  hanno  il  men  di 
corpo,  fono  i migliori,  ed  i più  co- 
modi per  dipingere  in  miniature  ; co- 
me il  carmino  , 1’  oitramarino  , le 
lacche  fine , ed  il  verde  fatto  de’  fu- 
ghi di  diverfe  erbe,  e fiori. 

11  dipingere  in  miniatura  é tedio - 
fo , e lottile  anzi  che  nò  ; poiché  fi 
efeguifce  totalmente  con  la  punta  del 
pennello . 

Vi  fono  alcuni  Pittori , che  non 
adoprano  mai  alcun  colore  bianco 
nella  miniatura , ma  fanno  che  il  fon- 
do della  pergamena  ferva  per  rilevar 
le  loro  figure  ; nel  qual  calo , i lumi 
appajono  vivi  a proporzione  della  pro- 
fondità , o della  forza  de’  colori  del- 
le figure  . Altri  innanzi  che  fi  pon- 
gano al  lavoro , danno  alla  perga- 
mena una  lieve  lavagtone  con  piom- 
bo bianco , ben  preparato  , e puri- 
ficato . 

Oliando  i colori  fono  melfi  fchiac- 
ciati  o di  piatto  , fenza  punzecchia- 
ture , ancorché  le  figure  fien  picco- 
le , ed  il  fondo,  o pergamena , o car- 
ta ; 
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ta  ; allora  non  chiamali  miniatura  , 
ma  acquerello . 

I colori  per  la  miniatura  fi  poffo- 
no  melchiare , e preparare  con  acqua 
di  gomma  arabica  , o gomma  d5 
adraganti . 

Dipingere  fui  vetro. 

La  primitiva  maniera  di  pingere 
lui  vetro  era  fempliciffima  , e per 
ccnleguenza  affai  facile  : confiffeva 
nella  mera  difpofizione , ed  ordine 
di  pezzi  di  vetro  di  differenti  colori* 
io  qualche  forta  di  fimmetria;  e co- 
ffituiva  una  Ipecie  di  ciò,  che  lavo- 
ro mofaico  s’  appella  . 

Quando  fi  venne  pofeia  a tentare 
difegni  più  regolari  , ed  anche  a rap- 
prefentare  figure  rilevate  con  tutte 
le  lor  ombre , tutta  la  deffrezza  di 
que*  pittori  non  giugnea  , che  a de- 
lineare i contorni  delle  figure  in  ne- 
ro, concolori  d’acqua,  e a panneg- 
giare nello  ffeffo  modo,  fopra  vetri 
del  colore  di  quell’oggetto,  che  vo- 
lean  dipingere.  Per  le  carnagioni, 
fceglievano  un  vetro  d’  un  roffo  lu- 
cente $ 
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cerne  ; fopra  il  quale  difegnavano  i 
principali  lineamenti  del  vifo  , ec.  col 
nero  . 

Alla  fine  venendo  il  gufto  di  que- 
lla forta  di  Pittura  notabilmente  mi- 
gliorato , e trovandoli  atta  quell’  arte 
all’ornamento  di  Chiefe  , Bafi  fiche  ec. 
fi  trovò  il  modo  d’ incorporare  i co- 
lori col  vetro  iteflb , efponendolo  ad 
-un  convenevole  grado  di  fuoco,  do- 
po che  i colori  v’ erano*  flati  meflì 
fopra . 

I colori  che  fi  adoperano  a dipin- 
gere fui  vetro  , fono  affai  diverfi  da 
quelli , che  fervono  a pingere  a olio, 
od  acqua  . Il  nero  fi  fa  di  due  terzi 
di  fcaglie  di  ferro  , ben  battute  , e 
mefchiate  con  un  altro  terzo  di  mi- 
nute felci  , o di  piccoli  Paternoflri 
di  vetro.  Il  bianco  fi  fa  con  rena, 
o picciole  felci  bianche  calcinate  , pe- 
liate in  un  mortajo , e pofcia  maci- 
nate in  fui  marmo  ; con  una  quarta 
parte  di  falnitro  , che  vi  fi  aggiu- 
gne,  tornandoli  a calcinare  , e pol- 
verizzare ia'millura:  alla  quale,  quan- 
do Hanno  per  farne  ufo  , aggiungono 
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un  poco  dì  geflfo , o ftucco  di  Parigi 
ben  macinato  ec.  Pel  giallo  adopera- 
no argento  in  foglia  macinato,  e ri- 
mefcolato  in  un  crogiuolo  con  zolfo, 
e falnitro  ; pofcia  ben  battuto  , e ma- 
cinato fopra  una  pietra  di  porfido  ; 
ed  alla  fine  rimacinato  di  bel  nuovo 
con  nove  volte  tant*  ocria  roda  . II 
rojfo  fi  fa  di  litargirio  d’  argento  , e 
fcagiie  di  ferro  , gomma  arabica , fer- 
retto , paternoflri  di  vetro , ed  ema- 
tite , predo  a poco  in  eguali  quanti- 
tadi  . Quel?  è uno  de*  colori  i più 
difficili  \ e folo  colla  fperienza  fe  ne 
può  imparare  la  preparazione . Il  verde 
fi  fa  di  &s  ujlum  un’oncia,  altrettan- 
to di  piombo  nero  , e quattr’  oncie 
di  rena  bianca  , incorporati  col  fuoco. 
Dopo  la  calcinazione  , vi  aggiungono 
una  quarta  parte  di  falnitro  : dopo 
una  feconda  calcinazione  , aggiungo- 
no una  fella  parte  di  più  : dopo  di 
che  fanno  una  terza  cozione  prima  di 
adoperarlo  . L’  azzuro  , il  porporino  , 
e il  violetto  fi  preparano  come  il  ver- 
de , folo  che  lafcian  fuori  Y 
ed  in  luogo  di  quello  adoperano  zolfo* 
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per  l’ azzuro  ; Terigueux  , per  lo  por- 
porino ; ed  ambe  quelle  droghe  per 
lo  violetto  : le  carnagioni  fi  fanno  di 
ferretto  , e minuzie  di  felci.  E final- 
mente i colori  pe’  capelli  , tronchi 
d’alberi  ec.  fi  fanno  di  ferretto , felci 
minute,  ec. 

Comechè  fi  debba  confefiare  che 
tutt  i Pittori  in  vetro  non  fe  ne  fer- 
vono ; eflendovi  pochi  ardili  di  cotale 
fpecie , che  non  abbiano  inventato  i 
lor  prcprj  colori  particolari , de’  quali 
efii  fanno  de’  gran  fegreti . Ma  cer- 
to  fi  è , che  i fopracoennati  ballano 
per  le  migliori  Pitture  d’ ogni  forta; 
purché  una  perfona  abbia  l’arte  di 
maneggiarli . 

Ndie  findlre  di  diverfe  antiche 
C'hìefe , ec.  troviamo  i più  belli , e 
i più  vivi  colori  , che  immaginarli 
pollano  ; e tali  , che  di  gran  lunga 
eccedono  tutti  quelli , che  lono  in  ufo 
fra  noi  : non  g;à  che  fiali  perduto  il 
legreto  di  fare  quegli  ftelfi  colori; 
ma  perchè  i moderni  non  vogliono 
farne  la  fpefa , nè  d-irfi  tutta  la  cura 
Jiecelfaria  ; non  efiendo  al  prefente 

que- 
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quella  forra  di  Pittura  tanto  flimata 
quanto  per  1*  addietro. 

Que’  bei  lavori  , che  fi  facevano 
nelle  Fabbriche  de’  vetri , erano  di 
due  fpecie  : in  alcuni  il  colore  fi  dif- 
fondea  per  tutto  il  corpo  del  vetro; 
in  altri , che  erano  i più  ordinarj  , 
il  colore  v*  era  fol  da  una  banda  , 
appena  penetrando  nella  lollanza  più 
d’  un  terzo  di  linea  ; febbene  più , o 
meno  , giufto  la  natura  del  colore  ; 
eflendofi  Tempre  trovato , che  il  giallo 
più  di  tutti  vi  penetrava  . 

Quelli  fecondi  lavori  , benché  non 
così  forti , e cosi  beili , come  i pri- 
mi , erano  di  maggior  vantaggio  agli 
operaj  ; perchè  , fililo  flelfo  vetro  , 
febbene  di  già  colorato,  e gli  potea- 
no  far  vedere  altra  fpecie  di  colori, 
quando  occorreva  di  ricamare  pan- 
neggiamenti, arricchirli  di  fogliami, 
o di  rapprefentare  altri  ornamenti  d’ 
oro,  argento,  ec. 

A quell’  oggetto , fi  fervivano  del- 
lo fmerigho;  macinando,  o diminuen- 
do la  fuperficie  del  vetro  , fino  a tan- 
to che  folfer  giunti , pacato  il  colc- 
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re , al  vetro  chiaro  : ciò  fatto , appli- 
cavano i colori  convenevoli  full’  altra 
banda  del  vetro . Con  tal  mezzo  lì 
veniva  ad  impedire,  che  i nuovi  co- 
lori non  colalìero,  nè  fi  mefchiafiero 
tra  i primi  , quando  i vetri  veniva- 
no efpofii  al  fuoco  , come  fi  moftrerà 
più  avanti . 

Quando  gli  ornamenti  ideati  dovea- 
no  comparire  bianchi  , o argentati , 
eglino  fi  contentavano  di  Ipogliare  del 
fuo  colore  il  vetro  collo  Imeriglio  , 
fenz’  applicarvi  punto  il  minimo  color 
nuovo  ; ed  in  quella  llefìa  maniera 
formavano  i lumi , e i rilievi  l'opra 
ogni  forta  di  colore. 

La  prima  cofa  , che  fi  dee  lare, 
per  dipingere  fui  vetro , alla  manie- 
ra moderna  , fi  è il  dilegnare  , ed  an- 
che colorire  tutto  il  loggetto  fulla 
carta  . Si  fcelgono  pofcia  i pezzi  di 
vetro , propj  ed  atti  a riceverne  le 
varie  parti , e fi  procede  a dividere, 
o dillribuire  il  difegno  medefimo  , 
ovver  la  carta  , fulla  quale  egli  è 
delineato  , in  tanti  pezzi  convenevoli, 
e adattati  a quelli  di  vetro  : avendoli 
fempre  la  mira  a fare  , che  i vetri 
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fi  unifcano  ne’  contorni  delle  figure, 
e nelle  pieghe  del  panneggiamento  ; 
affinchè  le  carnagioni , e F altre  parti 
più  fine  non  vengano  ad  effier  pre- 
giudicate dal  piombo  , col  quale  fi 
hanno  a congiugnere  infieme  le  figure. 

Fatta  la  dtilribuzione  , fi  legnano 
tute’  i vetri , come  anche  le  carte  , 
con  lettere,  o numeri  per  poterli  tornar 
a conofcere.il  che  fatto  applicando  cia- 
feuna  parte  del  dileguo  fopra  un  vetro 
a quella  desinato  , fi  copialo  trafpor- 
ta  il  difegno  fopra  quello  vetro  , col 
color  nero  , {temperato  in  acqua  di 
gomma;  rintracciando,  delineando  e 
feguitando  tutte  le  linee,  e punteggia- 
menti , che  appajono  attraverlo  al  ve- 
tro, colla  punta  del  pennello. 

Quando  quelli  primi  tocchi  fono 
ben  afeiutti  , il  che  avviene  in  due 
giorni  in  circa , non  trovandoli  l’ope- 
ra che  in  bianco  e nero  , fe  le  da 
per  difopra  una  leggier  lavatura  , 
con  orina,  gomma  arabica,  e un  po’ 
di  nero  ; e quella  parecchie  volte  fi 
replica  , a mifura  che  fi  vuole  rile- 
vare, od  efaltar  l’ombre:  con  quella 
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precauzione , di  non  mai  applicare 
alcuna  nuova  lavatura  , finche  la  pri- 
ma non  fia  fufficientemente  afciutta  . 
Ciò  fatto,  fi  danno  i lumi  o chiari, 
e i rilievi , col  fregarne  via  il  colo- 
re ne*  luoghi  rifpettìvi  con  una  pun- 
ta di  legno  , o col  manico  del  pen- 
nello . 

Quanto  agli  altri  colori  fopraccen- 
nati  , fi  adoperano  quelli  con  acqua 
di  gomma  , quali  come  fi  fa  in  pit- 
ture di  miniatura  ; ponendo  cura  di 
applicarli  leggiermente  , per  tema  dì 
{cancellare  i contorni  del  difegno  ; od 
anche,  per  maggior  ficurezza  , appli- 
candoli dall’  altra  banda  , fpezialmen- 
te  il  giallo  , eh’  è affai  pcrniciofo  agli 
altri  colori,  co’  quali  egli  è fogget- 
to  a mefehiarfi  . 

E quivi  pure , come  in  pezzi  di 
nero  e bianco  , fi  dee  avere  una  par- 
ticolare avvertenza  , di  non  mettere 
colore  fopra  colore  , o fttato  fopra 
firato,  fe  prima  non  fono  ben  fecchi 
i primi . Si  può  aggiugnere , che  il 
giallo  è il  folo  colore  che  penetri  il 
vetro , e con  lui  s’ incorpori  mediante 
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il  fuoco:  gli  altri,  e particolarmente 
il  turchino,  eh’  è affai  difficile  da  ado- 
perarli , reffano  fulla  fuperficie  , od 
almeno  penetrano  affai  poco. 

! Quando  la  pittura  di  tutt’  i pezzi 
e finita , fi  portano  quefti  al  fornel- 
lo, o forno,  per  indurarne,  o cuo- 
cerne i colori . 

Dipingere  a f malta . 

E’  un  metodo  di  pignere  con  ifmal- 
ti , o colori  metaliini,  macinati,  ri- 
dotti in  polvere  , e adoperati  come 
gli  altri  colori  , con  un  pennello  ; 
indi  fufi  , cotti  di  nuovo  , e vetrifi- 
cati a forza  di  fuoco. 

Due  modi  vi  fono  per  dipingere  a 
finalto  ; l’uno  con  colori  chiari  e tras- 
parenti , e 1’  altro  con  denfi  ed  opa- 
chi. Per  ufare  il  primo,  non  fi  ma- 
cinano i colori  che  coll’acqua  : pel 
fecondo , fi  macinano  con  olio  di 
nardo  . 

I primi , cioè  i colori  chiari  , fi 
mettono  fopra  il  metallo  piatti  , e 
limitati  , ed  orlati  con  una  margine 
pur  di  metallo , per  tenerli  Separati 
H 4 e di- 
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e diilinti.  Sebbene  abbiam  veduto  de* 
pezzi  meffi  contigui  P un’  all’  altro  , 
e fenz’  alcuna  partizione  ; il  che  è 
aliai  difficile  da  efeguirfi  , a cagione 
che  i colori  trafparenti  , nel  lique- 
farli , fogliono  {'correre  l’ uno  nell*  al- 
tro; fpezialmente  ne’  lavori  più  pic- 
coli . 

L’ invenzione  de’  colori  opachi  è 
molto  più  moderna , ed  affai  più  fli- 
mata  , che  quella  de’  trafparenti . Tutt* 
i metalli  , per  altro  non  ammettono 
egualmente  ambe  quelle  fpezie  . Il 
rame  per  efempio  , che  porta  ogni 
colore  opaco , non  ne  porterà  alcu- 
no de’  trafparenti  : ma  per  impiegar 
fui  rame  quelli  ultimi  , bifogna , pri- 
ma coprirlo  con  uno  firato  , o letto 
di  fmalro  nero , fopra  il  quale  fi  met- 
te una  foglia  d’argento,  e fu  quella 
fi  applicano  gli  altri  colori  proprj  , 
cioè  i colorio  fmalti  adattati  all’ar- 
gento , il  quale  pure  egli  Hello  non 
ne  permette  d’  ogni  forta  . 

Quelli  che  meglio  fe  gli  adattano 
fono  porpora  , verde  , azzurro  , ed 
acqua  marina . Ma  P oro  ne  riceve 
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d’ ogni  Torta  , e tanto  i colori  opa- 
chi , che  i trafparenti  perfettamente 
bene  . Si  dee  per  altro  aggiugnere  , 
che  in  ciò  fi  deve  folo  adoperare  1*  oro 
più  fino.  Perchè  i colori  trafpargnti, 
medi  fopra  l’oro  baffo  , diventano 
dòfchi  e lividi  ; ftabiliendofi  fopra  di 
efib  una  fpezie  di  fumo  non  difimile 
dal  piombo  nero  . 

Degli  fmalti  trafparenti , i più  duri 
fono  i migliori  ; benché  fiavi  una  dif- 
ferenza anche  fra  quelli  ; perdendo 
alcuni  il  lor  colore  nel  fuoco  , ed 
altri  ritenendolo  . Quanto  ai  rodi  , 
eglino  non  fon  rolli  che  per  acci- 
dente , non  effendo  elfi  che  gialli  , 
quando  fon  fatti  , ed  applicati  full* 
oro  ; e diventando  rolli  nel  fornello. 
I migliori  rolli  trafparenti  fono  quei 
fatti  di  rame  calcinato  , di  ruggine 
di  ferro,  d’orpimento,  e d’oro  cal- 
cinato , liquefatti  colle  dovute  pro- 
porzioni di  rena , e di  fai  di  vetro . 

Ma  il  metodo  di  pingere  con  ifmal- 
to  opaco  , o {pedo  , fi  è quello  , cui 
dobbiamo  tutt’  i noftri  bei  lavori  mo- 
derni di  fmalto  ; particolarmente  quei 
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curiofi  io  oro,  che  rapprefentano  ri- 
tratti si  perfettamente,  che  può  far- 
lo la  miglior  pittura  a olio  ; ed  an- 
che alcuni  pezzi  d’ Idoria  ; con  que- 
fto  gran  vantaggio  , che  la  lor  bel- 
lezza , e luftro  mai  non  deteriora  , 
nè  fcade  , edendo  egualmente  ficuri 
dalle  ingiure  del  tempo  , e delle  fla- 
gri . 

Quefla  Torta  di  pittura,  perchè  ila 
perfetta  , dee  farfi  in  ladre  d’  oro  : 
perchè  il  rame  , oltre  eh’  ei  manda 
fuori  un  fumo  che  macchia  , ed  ap- 
panna i colori  , è foggetto  a fcagliarfi 
ed  a ^crepolare  ; e f argento  fa  dive- 
nir gialli  i bianchi. 

Quelle  ladre  fon  fatte  un  po’  cave 
da  una  banda,  ed  alte  dall’ altra , in 
guifa  circolare  ed  ovale  , per  impe- 
dire che  T oro  non  il  logori  , o fcor- 
tichi  col  fuoco  , e che  perciò  non 
crepino  , e via  ne  faltino  i colori  : 
nè  debbonfl  fare  troppo  grotte.  Egli 
bada  che  podano  portare  i colori  ; 
febbene  fi  ufa  di  fortificarle  tutt’  al 
intorno  con  un  circolo  alquanto  pia 
grò do , 
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Fatte  le  laflre  ben  piane  , ed  eguali 
dappertutto  a’  colpi  di  martello  , fi 
applica  uno  fmalto  bianco  d’ambi  i 
lati  , benché  il  difegno  fia  (blamente 
di  pingere  lopra  di  uno . La  mira  in 
ciò  li  è d’ovviare  ogni  gonfiatura,  o 
piegamento  a cauta  del  fuoco  : per- 
chè altrimenti,!  pezzi  grandi,  e fpe- 
zialmente  fe  i colori  fi  mettono  fu 
qualche  cofa  in  guifa  ineguale , egli- 
no fon  {oggetti  a follevarfi  in  bolle 
o pofiule  . Ora  , quefio  primo  firato, 
eh’  è bianco , rimanendo  lifcio  ed  uni- 
forme , {eFve  come  di  fondo  a tutti 
gli  altri  colori . La  compofizione  del- 
lo fmalto  bianco  , cogli  altri  colori 
opachi  fi  darà  qui  apprefib  . 

Smaltata  così  la  laftra  d’ oro  in 
bianco  ; fi  dee  fchizzare  fopra  di  efia 
il  difegno  della  pittura  da  farfi  ; e 
pofeia  fi  delinea  , o fi  tira  fuori  il 
tutto  accuratamente  in  un  bruno  rof- 
feggiante . Finito  così  il  difegno  ♦ o 
contorno , fi  mette  il  pezzo  al  fuoco, 
e poi  fi  dipinge  coi  colori  fopracce- 
e preferirti. 
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II  fondo  bianco  , fu  cui  fi  pigne  9 
ferve  di  bianco  a tute’  i colori.  Vo- 
lendo il  buon  metodo , che  fi  rifpar- 
mj  il  fondo  dal  principio  fino  al  fi- 
ne , nei  luoghi  ove  han  da  eflere  i 
lumi,  o chiari,  nello  Ideilo  modo  che 
nella  miniatura  : benché  fi  abbia  un 
altro  bianco  da  mettere  fopra  gli  al- 
tri colori  , quando  fi  ha  motivo  di 
alzarli  . 

Aggiungali  , che , come  i Pittori 
a olio  ritoccano  le  lor  pitture  pa- 
recchie volte,  e le  lalciano  feccare; 
cosi  in  quella  forra  di  pittura,  l’ar- 
tefice tocca  il  fuo  lavoro  quante  voi- 
te  gli  aggrada  , mettendolo  ogni  vol- 
ta ad  un  fuoco  riverberante  , e le- 
va adone!  o via  di  bel  nuovo  , fubito 
eh’  ei  s’  accorse  che  lo  fmalto  abbia 
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prefo  l’intero  fuo  luftro. 

Si  fa  il  fuoco  riverberante  in  un 
picciol  fornello,  ov’è  fuoco  in  cima, 
e tutt’  all’  intorno  ; reftando  folo  un 
fico  vuoto  nel  mezzo  , ove  fi  dee 
mettere  il  pezzo  per  ricuocerne  gii 
fmaiti . I colori  vi  fon  mefiì  fopra 
colla  cima , o punta  [del  pennello  9 

come 
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c©me  in  miniatura  ; con  quella  loia 
differenza  , che  fi  adopera  olio  di 
nardo  per  innacquarli  in  cambio  d 
acqua  di  gomma . 

Smalti  per  la  pittura . 

Il  bianco  (malto  , o colore  ufato 
dai  Pittori  a (malto , è lo  ftelTo  , che 
lo  (malto  comune  adoperato  dagli 
(maltatori  : folo  che  fi  dee  preparare 
col  macinarlo , * e purgarlo  con  acqua 
forte.  Dopo  di  che,  lavandolo  bene 
in  acqua  netta  , fi  macina  , o pefta 
di  bel  nuovo  in  un  mortajo  di  felce 
o d’ Agata . 

Il  bruno  roffeggiante  fi  fa  con  fec- 
cia di  vitriuolo  , e falnitro  , o con 
ruggine  di  ferro  ben  macinato  fopra 
un’  agata  con  olio  di  nardo. 

Il  nero  (i  fa  di  perìgueux  ben  cal- 
cinato , e macinato  con  olio  di  nar- 
do ; cui  fi  aggiugne  un’  egual  quan- 
tità di  nero  [d’  Orefici  , o Smalta- 
tori . 

Il  turchino  fi  fa  di  lapislazzalo  , ufato 
da’  Pittori  a olio , ben  purificato  , e 
preparato^  con  ifpirito  di  vino  , ed 
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efpofto  in  un  fiafchetto  per  cinque  , 
o Tei  giorni  ai  raggj  del  Sole. 

Il  rojfo  vermiglio  è fatto  con  vi- 
triuolo  calcinato  fra  due  crogiuoli  lo- 
bati inficine  ; pofcia  lavato  in  acqua 
forte  , e indi  in  acqua  netta  : il  fuo- 
co ha  da  efler  moderato,  e da  rima- 
nere una  mezz’  ora  in  circa . 

Il  roffo  di  lacca,  e compoilo  di  fin 
oro  difcioko  in  acqua  regia  con  fale 
armoniaco , o fai  comune  . Compiu- 
ta e (Tendo  la  diiToluzione,  ei  fi  mette 
m una  cucurbita  con  acqua  di  fonte, 
* con  mercurio  , fopra  la  rena  cal- 
da per  24,  ore  . La  polvere  che  ri- 
naane  al  fondo  della  cucurbita , quan- 
do 1 acqua  n*  è verfata  fuori,  fi  ma- 
cina con  fior  di  zolfo  , che  fia  il  dop- 
pio del  di  lei  pefo , e fi  mette  in  un 
crogiuolo  fopra  un  fuoco  leggiere  . 
E quando  il  zolfo  , il  quale  prende 
fuoco  , è efalato  , la  roda  polvere  , 
che  reità  , fi  macina  con  ghiaia  . 
m Finalmente  la  copparoia  bianca  cal- 
cinata fa  un  colore  molto  fimile  al 
eolor  d*  ambra , che  adoperano  i Mi- 
niatori . 
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Quelli  colori  o fieno  (malti  tergo- 
no per  la  compofizione  di  tutti  gli 
altri  , mediante  una  difcretta  miftura, 
e combinazione  de’  medefimi  . Così 
il  turchino,  e il  giallo  fanno  il  ver- 
de ; il  turchino  e ’1  roflo  , il  vio- 
letto j e in  fimil  modo  del  redo . 
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pi&aruna  tabularum  cuitu.  4 1768. 
Auribasio  Teseio  (E.  Savi  P.  A.)  Poefìe. 
B.  176?. 

Alberto  Magno  II  Paradifo  dell’  anima  , e 
dell’  unione  con  Dio  ; tradotto  dal  P. 
Saccarelli . 8.  1757. 

Aldi  Manutii  Epitome  Orthographise . 8. 
*750. 

Alber- 


i88  » 

Albertino  Trattato  dell’Angelo  Cuflode  1 8. 

Areo  antico  di  Sufa  defcritto  , e designato 
dal  Sig,  Muffala  foL  1750.  fig. 

Aurilon  Efpolizfone  affettuosa  del  Salmo 
Mifcrere  per  fervire  di  preparazione  alla 
morte  Parafrafi  del  P.  Pignoni . 8.  1762. 

Ausonius  Popma  De  difFerentiis  verborum 
cum  additamentis  Hekelii . 8.  1730. 

Avvertimenti  di  Donna  di  Spirito  ( Caterina 
Piccolominì  ) a Tuo  figlio  Ugone  in  verfi. 
8.  1 767. 

Apparecchio , e Ringraziamento  per  ricevere 
con  frutto  i SS.  Sacramenti  della  Con- 
feffione,  e Comunione.  24.  1763. 

Annuale  CriSliano  del  P.  Vitale.  12.  1741. fig. 

Alberti  ( Francefco)  dell*  Educazione  tìfica, 
morale  contro  i principi  del  Sig,  Roffeau . 
12.  tom.  2.  1767. 

Arcasio  Ode  al  Reai  Principe  di  Brurt- 
Svvich  . 4.  1767. 

De  Arte  Rhetorica  ad  Subalpincs . 12.  1763. 

Avila  Audi  Filia  Trattato  Spirituale . 8. 
tom.  2.  1769. 

R-agionamenti  a’ Sacerdoti.  12. 1768. 

Argonensis  ( P . Bonaventura  D’ ) De  optima 
Eegendorum  Ecclefìte  PP.  methodo  ex 
Gali,  in  lat.  verf.  a D.  Rainefi , & non- 
nulla annotationibus  illuftrata . 8.  1742. 

* Baretti  Le  piacevoli  Poefie . 8.  1764. 

*  Fettonte  filile  rive  del  Po  Cantata 

4-  175°; 

Badia  Prediche  Quaresimali . 4.  voi.  2. 1749. 

Bardi  Religione , e Prudenza.  12.  voi.  2. 1760. 

Buffonio  Modo  facile  per  infervorarli  nel 
Santo  Servizio,  ed  amordi  Dio.  12. 1754. 

Bar- 


Bartoli  ( Gìufeppe ) la  Battaglia  del  Colle 
dell’  Aflieta  . Poema  . 4.  fig.  1747. 

Orazione  recitata  nel  dì  Natale  di 

S.  R.  M.  con  Ponile  4.  1747.  fig . 

Epponina  Tragedia  8.  1767.  fig. 

Differtazioni  lui  Dittico  Quirinia- 

no . 4. 

Lettere  due  al  Cav.  di  Montaìgn.  4. 

B-ellardo  Faci]  metodo  per  imparare  l’Arit- 
metica , con  la  regola  , che  infegna  a far 
i conti  de’  Servi  dì  Campagna  , e la  Ta- 
riffa de’  Conti  begli , e fatti  de’  fuddetti 
Servi.  8.  1763. 

Bgriglioni  Dottrina  Crifliana  cavata  da 
S.  Tommafo  ec.  8.  tom.  2.  1766. 

* . Anno  Ecclefìafìico  ovvero  Inffru- 

zione  familiare , e divota  fopra  i Mifterj 
le  Domeniche , Fefte  de’  Santi  , e gli 
uff  , che  la  Chiefa  propone  a’  Fedeli  nel 
corfo  dell’anno.  8.  tom.  2.  1765. 

Bruni  Difertationes  in  Jus  Civile.  4.  1759. 

— Introduzione  allo  Studio  della  Giu- 

rifprudenza , con  l’Analiff  delle  50.  De- 
rilioni , e delle  novelle  di  Giuffiniano. 
8.  1764. 

— — Infbtutiones  Jurìs  Civilis.  8.1769. 

Baco  Vita  di  S.  Filippo  Neri,  e de’  fuoi 
Compagni . 4.  1757, 

Bianchi  Storia  del  Moftro  di  due  corpi . g. 
I749*  fig* 

Bassi  Rime  piacevoli . 8.  175 7. 

Borra  Della  Cognizione  pratica  delle  Refì- 
ffenze , coli’  aggiunta  delle  armature  di 
varie  cupole , volte  , ed  altre  co fe  di  tal 
genere.  4.  1748.  fig. 


Bona 


ipo 

Bona  ( Cardinal  ) Rerum  liturgicarum  &c. 
cum  notis  obfervat.  P.  Sala  foJ.  voJ.  3. 
1747. 

Epiflolse  Sele&se . fol.  1755. 

“ Guida  al  CieJo  tradotta  in  Verfi 

Anacreontici . 12.  1766'. 

Berardi  Grariani  Canones  genuini  ab  apo- 
cryphis  difcreti , corrupti  ad  emendatio- 
rum  codicum  fidern  exaéìi , d fficiiiores 
commoda  interpretatione  illufìrati  . 4. 
voi.  4 1752 

— Ccmmentaria  in  Jus  Ecclefiaflicum 

univerfum.  4.  vel.  4.  1 766. 

Inflitutiones  Juiis  EccJefiadici . 8. 

voi.  2.  1769. 

Boccaccio  Trenta  Novelle  fcelte . 12. 1751. 

Boerhaaye  Aphorifmi  de  cognofcendis  & 
curandis  morbis  , cum  com.  Gerard i Van - 
Jwìeten . 4.  ve/.  4.  part.  divif.  1754.  ad 
1766. 

— Prselc&iones  Academicae  cum  no- 
tis HaJier . 4.  tom.  5.  1744. 

Bellarmino  Dichiarazione  del  Simbolo  de- 
gli Apolìoli . 12.  1761. 

•7 — “ — Dottrina  CriBiana.  12.  1 767. 

Bottieri  Le  otto  Beatitudini  fpiegate  fecon- 
do la  Dottrina  di  S.  Tomraafo , con  una 
maffima  per  ogni  giorno  dell’  anno  12. 
1762. 

— 7 — Confderazioni  fopra  le  virtù  di  S. 

Giovanna  Francefca  Fremiot  di  Chan- 
tal. 12.  1768. 

Bossuet  Catechifmo  , o fia  Infìruzione  per 
la  Religione  Cattolica.  12.  1760. 


Buom- 
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Buommatei  Avvertimenti  Gramaticaii  per 
la  lingua  Italiana.  12.  1752. 

Boschis  Ragguaglio  della  vita  e morte  del 

e P.  D.  Gio.  Gambera . 8.  176 5. 

7 — ~ Difcorlì  Sacri  fpieganti  varj  Ricor- 
di, e detti  di  S.  Filippo  Neri.  4.  1744. 

— Confìderazioni  20.  fopra  la  giova- 
nile età  di  S.  Filippo  N.  u.  1754. 

— — Novena , Ricordi , e detti  di  San 

Filippo  N.  12.  1743. 

Bottier  Prati  epe  du\  Commerce  pour  la  facili- 
ti du  negociant  dans  la  combinaijon  des 
Changes  6»  dans  la  reduclion  des  monnoies9 
poid  , 6* *  mefures  de  toutes  les  places  de 
commerce  • 6*  le  rapport  qu ’ elles  ont  a cel- 
le de  Turin  . 8.  1764. 

Breviarìum  Roman  uni  nigr.  12.  voi.  4.  1764. 

Brigida  Rifpolìa  al  libro  dell’ Impiego  del 
denaro  del  Mar  chef  e Maffei  . 4.  1747, 

Bice  ari  a Dell’Elettricifmo  Naturale,  e Ar- 
tificiale. 4.  1753. 

Baldinucci  Notizie  de’  Profeffcii  dèi  Dife- 
si110 du  Cimabae  in  quà , con  varie  Dif- 
fertazioni , e note  di  Giufeppe  Piacenza 
4-  1768. 

* li  Cfc,oco  Piemontefe  perfezionato  a Parigi, 

che  infegna  con  facil  metodo  a cucina- 
re qualunque  cofa  di  nuovo  guflo  . 12. 
1766.  fig. 

Conti  fatti  per  maggior  comodo  di  chi  defi- 
lerà aaer  in  pronto  ogni  conto,  che  gli 
^ occorra  . 24.  1767. 

* Compendium  dióìionarii  Cafuum  Confcien- 

tìse  a Jeanne  Pontafio  , cum  additionibus 
Petri  Collet , & ali  te  juxta  confuetudines 
Italiae . 4,  voi,  3.  1768. 
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